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BIOGRAFIA ‘
ADAMA STALONY-DOBRZANSKIEGO

Adam Stalony-Dobrzanski (1904-1985), malarz, gra-
fik, konserwator dziel sztuki, profesor Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Urodzony 19 listopada w Menie
w guberni czernihowskiej, (obecnie na Ukrainie). Wnuk
zeslanca styczniowego z roku 1863, najstarszy syn Fe-
liksa (1865-1928), sedziego sledczego w Czernihowie,
Polaka wyznania rzymskokatolickiego, rowniez zestanica
za dzialalno$¢ narodows, oraz Anny z domu Kowalenko
(1880-1941), Ukrainki wyznania staroobrzedowego. Po
kilku latach przychodzi na $§wiat mtodsze rodzenstwo,
siostra Aleutyna (1906-1978), rusycystka, oraz brat Se-
weryn (1908-1985), prawnik, adwokat. W roku 1906
Stalony-Dobrzanscy wyjezdzaja do powiatowego miasta
Czerykowa (obecnie w granicach Bialorusi), aby w roku
1917 powrdci¢ ponownie na obecng Ukraing, gdzie
osiadaja w Prylukach koto Poltawy u dziadka ze stro-
ny matki Kornija Kowalenki. Tam w dramatycznych la-
tach rewolucji i wojny domowej od 13 roku zycia A S-D
podejmuje si¢ ciezkich prac fizycznych, aby zapewnic
utrzymanie ukrywajacym si¢ przed wtadza bolszewikow
rodzicom i mlodszemu rodzenstwu. Od ojca i matki
otrzymuje w domu rodzinnym staranne wyksztalcenie,
poznaje arcydzieta literatury w jezykach polskim, rosyj-
skim, ukrainskim, bialoruskim, wtada doskonale tacing
i jezykiem starocerkiewnym. Pobiera réwniez nauki ry-
sunku i malarstwa pod kierunkiem artystow M. Chita-
gurowa i A. W. Skaltona.

W roku 1922 w wyniku pogryzienia przez wscieklego
psa trafia do szpitala w Kijowie. Tam tez odnajduje swa
krewng Felicje Jankowska, ktéra pomaga rodzinie Sta-
lony-Dobrzanskich zatatwi¢ formalnosci repatriacyjne.
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W marcu 1923 roku AS-D wraz z rodzing przyjezdza
do Polski. Po krotkim pobycie w Warszawie i Inowro-
clawiu osiada w Miechowie pod Krakowem, gdzie oj-
ciec, Feliks Stalony-Dobrzanski obejmuje stanowisko
sedziego $ledczego. W trakcie nauki w tamtejszym
gimnazjum meskim wykonuje swa pierwsza polichro-
mie $cienng w szkolnej auli.

W roku 1927, po zdaniu egzaminéw na Wydzial Pra-
wa Uniwersytet Jagiellonskiego i Akademie¢ Sztuk
Pieknych w Kralowie wybiera studia malarskie na
Akademii. Jest uczniem Wladystawa Jarockiego, Fry-
deryka Pautscha i Ignacego Piefikowskiego. Cwiczy
réwniez pod okiem Xawerego Dunikowskiego i Jozefa
Mehoftera. Szczegdlnie ceni sobie studia u profesora
warszawskiej ASP Ludwika Gardowskiego ktéry pro-
wadzi na krakowskiej uczelni wyklady z liternictwa.
Scista wspdtpraca z ulubionym wyktadowcg zaowocu-
je w okresie powojennym powolaniem i kierowaniem
przez Adama Stalony-Dobrzanskiego na Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie jedyng w Polsce, a by¢
moze w calej Europie Katedra Liternictwa.

Jeszcze w trakcie studidw AS-D prezentuje w roku 1929
swoje rysunki na Wystawie Sztuki Powszechnej w dzia-
le ,,Pigkna Ksigzka" na Wystawie Krajowej w Poznaniu,
a wroku 1931 odbiera pochwate Akademii Sztuk Pigk-
nych w zakresie grafiki i liternictwa. Dyplom ukon-
czenia ASP otrzymuje w roku 1933. W czasie studiéw
w latach 1932-33 AS-D pracuje wraz z Wladystawem
Cichoniem przy odkryciu i konserwacji sredniowiecz-
nej polichromii drewnianego ko$cidtka w Harklowej
na Podhalu przekazanej nastepnie przez obu artystow
do Muzeum Narodowego w Krakowie.



W 1934 roku odnawia gotycki krucyfiks i pracuje w zespole Jézefa Mehot-
fera przy realizacji polichromii w kosciele parafialnym w Turku. W roku
1934 wspdlnie z Ludwikiem Gardowskim otrzymuje III nagrode w kon-
kursie architektoniczno-urbanistycznym na projekt otoczenia kopca Jozefa
Pifsudskiego na Sowincu w Krakowie. W okresie migedzywojennym reali-
zuje samodzielnie i w zespotach polichromie w ko$ciotach w Boleszczynie
i Porebie Gornej (1935) oraz w Tucznie (1937), Tuz przed wojng w 1939
roku wykonuje polichromi¢ w kosciele w Dobromilu na terenie dzisiejszej
Ukrainy (obecnie po konserwacji). W czasie II Wojny $wiatowej AS-D nie
przerywa pracy dla kosciotéw i cerkwi. U O.O. Bernardynéw w Radomiu
kontynuuje prowadzong tam od r. 1938 restauracje zabytkowych gotyckich
rzezb oraz wspolnie z Wiktorem Z. Langnerem realizuje w 1941 r. polichro-
mie tego kosciola, (obecnie, procz bocznej kaplicy zamalowana). Ponadto
w r. 1943 realizuje polichromie w kosciele w Bobinie i w cerkwi w Tarnopo-
lu na Ukrainie (Wysadzona w powietrze w ZSRR w 1962 roku).

Tuz po wojnie, jesienig 1945 roku zatrudniony zostaje na Wydziale Archi-
tektury Akademii Gdérniczo-Hutniczej w Krakowie (obecnie Wydziat Ar-
chitektury Politechniki Krakowskiej). Od 1947 roku wyktada w Zakladzie
Liternictwa Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych, ktéra to uczel-
nia od roku 1957 powraca do dawnej nazwy Akademii Sztuk Pigknych.
Po kilku latach AS-D powoluje na niej Samodzielna i Dyplomujgca Ka-
tedre Liternictwa ktorg kieruje az do emerytury w 1979 roku. Ze wzgledu
na swoja praceg i dzialalno$¢ dla Kosciota mimo wielokrotnego zgtaszania
przez Senat ASP nigdy nie uzyskuje naukowego tytutu profesora. Jeszcze
wczesniej, w latach 50-tych jest stalym gosciem w krakowskim Urzedzie
Bezpieczenstwa, gdzie otrzymuje propozycje statusu Tajnego Wspotpra-
cownika Urzedu w tonie Kosciota. Odmowa oznacza wypadek samocho-
dowy, ewentualnie samobdjstwo. Artysta odrzuca wyrazne polecenie i los
swoj oddaje w rece Opatrznosci. Odwilz 1956 roku konczy cykl spotkan,
nie zamyka jednak ,,opieki" Urzedu. Powraca ona w 1962 roku w formie
cenzury i pelnego zakazu jego tworczosci w przestrzeni publicznej.

Réwnolegle do pracy dydaktycznej AS-D kontynuuje prace przy monumen-
talnych kompozycjach sztuki sakralnej. Wykonuje polichromie, witraze
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i mozaiki do ko$cioléw katolickich, cerkwi prawostaw-
nych, i zboru ewangelicko-augsburgskiego w Warsza-
wie. W roku 1945, wspdlnie z Ludwikiem Gardowskim,
wykonuje malowidla w kosciele O.O. Bernardynow

w Krakowie w kaplicy bt. Szymona z Lipnicy, w latach
1946-67 konczy, rozpoczeta w roku 1943 prace przy
polichromii ko$ciota parafialnego w Bobinie kolo Pro-
szowic. W roku 1945 dla uczczenia pierwszej po wojnie
Barboérki na AGH w Krakowie realizuje swoj pierwszy
witraz (we wspolpracy z L. Gardowskim) przedstawia-
jacy $w. Barbare, patronke gornikéw (usuniety z uczelni
w r. 1952, przechowywany az do 1981 roku w kosciele
$w. Barbary w Krakowie). W latach 1950-59 z polece-
nia Pani Izabeli Zelenskiej, wlascicielki najstynniejszej
krakowskiej pracowni witrazy, w ktérej realizowali swe
prace Stanistaw Wyspianski i Jozef Mehoffer wykonuje
witraze dla ko$ciota parafialnego w Trzebownisku koto
Rzeszowa. Praca ta kieruje ostatecznie zainteresowania
artysty w strone witraza.

W latach 1956-69 realizuje zespoly witrazy dla koscio-
ta parafialnego, obecnie bazyliki w Zawierciu, w la-
tach 1953-69 dla cerkwi w Grodku koto Bialegosto-
ku W latach 1953-61 wykonuje polichromie i witraze
w kosciele parafialnym w Rozwadowie, a w okresie
1958-67 witraze do okien chéru dla gotyckiej katedry
w Nysie. W roku 1964 realizuje nastgpne witraze dla
prawostawnej katedry we Wroctawiu, gdzie w roku
1991, juz po $mierci artysty pojawia si¢ ostatni witraz
na podstawie wykonanego w latach 80-tych kartonu.
W roku 1964 wykonuje tez witraze dla kosciola ewan-
gelicko augsburskiego w Warszawie. W latach 1969-
70 powstaja polichromie (obecnie zamalowane) i wi-
traze dla ko$ciola parafialnego w Tenczynku, w latach
1973-78 witraze i polichromie¢ (obecnie zamalowane)
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dla kosciola parafialnego w Kozach kolo Bielska-Bialej oraz witraze
i polichromie dla cerkwi na Woli w Warszawie. Dalej w roku 1979
witraze w kosciele parafialnym w Wilkowicach koto Bielska-Bialej
i w kolegiacie w Jaroslawiu.

Oprocz witrazy wcigz realizuje monumentalne polichromie $cienne
m. in. w latach 1954-55 w cerkwi w Michalowie koto Biategostoku.
W roku 1960 wykonuje wraz ze swym uczniem, przyjacielem i wielo-
letnim wspdtpracownikiem Jerzym Nowosielskim polichromie cerkwi
w prawoslawnym sanktuarium na §w. Gérze Grabarce oraz w cerkwi
w Bialymstoku-Dojlidach (obecnie zburzona). Wykonuje réwniez mo-
zaiki m. in. dla kos$ciota w Golczy koto Miechowa (1949) oraz dla ka-
tedr prawostawnych we Wroclawiu i Warszawie.

Oprdcz prac sakralnych przygotowuje projekty graficzne albumoéw
Jana Matejki: ,,Ubiory w Polsce 1200-1795 (Krakéw 1967) i ,,Poczet
Kroléw Polskich (Krakéw 1969), a takze ksigzki ks. kard. Stefana Wy-
szynskiego ,W $wiatlach Tysiaclecia (Krakéw 1961) i ks. kard. Karola
Woijtyly ,,Mitos¢ i odpowiedzialno$¢ (Krakow 1962). Wg projektu ASD
powstaje tablica pamiatkowa przysiegi Tadeusza Kos$ciuszki na Rynku
Gléwnym w Krakowie. Projektuje hafty i szaty liturgiczne dla klasztoru
0.0. Reformatéw w Krakowie oraz sztandary AGH w Krakowie i Cen-
trali Przemystu Naftowego CPN.

W roku 1958 powstaje film dokumentalny prezentujacy witraze z cer-
kwi w Grodku Biatostockim w rezyserii Jana Lomnickiego (nagrodzo-
ny na festiwalu filmowym w Wenecji). Pierwsza indywidualna wysta-
wa AS-D odbyla si¢ w Patacu Sztuki TPSP w Krakowie w roku 1957.
Wystawa ta przeniesiona zostala nastepnie do muzeum w Przemyslu.
Druga i ostatnia wystawa z roku 1960 w Katowicach ze wzgledu na sa-
kralng tematyke prac zostaje zaraz po otwarciu zamknigta przez Urzad
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, a katalog uznany za , ksigzeczke
do nabozenstwa" podlega konfiskacie. Wowczas tez AS-D objety zosta-
je catkowitym zakazem publikacji, wystaw, oraz - w zwigzku z propo-
zycja wspolpracy zlozonej mu przez wiodacg amerykanskg pracownie
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witrazy ,The Willet Staind Glass Windows" - wyjaz-
dow, a nawet wysylania swych dziel za granice.

Dopiero w roku 1981, w dniach ,,Solidarnosci" wnuk
artysty, student Wydziatu Architektury PK. Jan S-D,
realizuje wystawe kartonéw witrazy A S-D w ,,Klubie
GIL" na Politechnice Krakowskiej, nastepnie w roku
1988 otwiera posmiertng juz wystawe witrazy AS-D
w Paryzu w salach centrum kultury nalezagcym do
klasztoru O.O. Paulinéw. Od roku 2011 sztuka AS-D
prezentowana byla w ramach programu MKiDN Pro-
mocji kultury polskiej za granicag w Kijowie, Odessie,
Lwowie, Czerniowcach, Iwano-Frankowsku (dawny
Stanistaw6w), Berdyczowie, Winnicy i Kamiencu Po-
dolskim. Otwarto réwniez wystawy artysty w Rozwa-
dowie i kolejng w Paryzu. Obecnie przygotowywana
jest ekspozycja witrazy artysty w Belgradzie, Skopje
i Podgoricy na Batkanach.

AS-D byl jednym z pionieréw ekumenizmu w Polsce.
Zasiadal jako radca $wiecki w Radzie Metropolitalnej
Polskiego Autokefalicznego Kosciola Prawostawnego
przy metropolicie Bazylim (Doroszkiewiczu), a takze
w radzie artystycznej przy Metropolicie Krakowskim
kardynale Karolu Wojtyle. Artysta zmart 22 III 1985
w Krakowie w trakcie realizacji ostatniej swej pracy -
zespolu witrazy dla cerkwi prawostawnej w Hajndwece.

Sygnatura A S-D skomponowana przez artyste w for-
mie gotyckiego gmerku zbudowana jest ze splecionych
ze sobg pierwszych liter jego imienia i nazwiska: ASD.
Budujg one ksztalt Lodzi Piotrowej zalozonej na réw-
noramiennym greckim krzyzu

Anna Siemieniec.
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ADAM STALONY-DOBRZANSKI
- DROGA IKONOGRAFA

Szukajcie najpierw Krélestwa Niebieskiego
i prawdy Jego,
a wszystko inne bedzie wam przydane

(Mt, 6.33)

Rzeczy widzialne i niewidzialne

Wychodzac w poszukiwaniu fenomendéw mistycz-
nych, otrzymujemy na koncu naszej drogi intrygujace
spotkanie ze §wiadectwami objawien. Swiadectwami,
bowiem zawsze pozostajemy zewnetrznymi obser-
watorami owych zjawisk nie majac dostepu do samej
wizji ktdrg obdarzona jest wylacznie osoba mistyka.
Dzi$ jednak chcialbym przedstawi¢ czytelnikowi rze-
czywistos¢ jeszcze bardziej zdumiewajacg i niezwykla.
Stoimy oto bowiem przed mistyczng wizjg artysty ma-
larza, ktora sta¢ si¢ moze w najprostszy sposob i nasza,
wlasng iluminacja. To, co ujrzaly oczy Adama Stalony-
-Dobrzanskiego, jego pedzel potozyl przed nami, aby-
$my sami doswiadczyli osobistego wgladu w najgleb-
sze tajemnice czlowieka i Boga. Rzeczy niewidzialne
— dostepne wedtug prawd wiary jedynie wybranym -
sami, na wlasne oczy - ujrzeli.

Lecz nie tudzmy sie, nie bedzie to takie proste, jeste-
$my na takie spotkanie zupelnie nieprzygotowani,
mozemy spostrzec i — przeoczy¢, spotkac¢ i - pomina¢.
Nasza zdecydowanie $wiecka, utrwalona wiekami an-
tropocentryzmu $wiadomo$¢ oddziela nas wysokim
murem od mistycznego do$wiadczenia. Nawet w sa-
mym Kosciele stato sie ono bardzo rzadkie, a co do-
piero w $wiecie laickim. To, co powinno by¢ naszg co-
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dziennoscia, chlebem powszednim - jako istot, wedle
Pisma - boskich, stato si¢ zjawiskiem podobnym do
zatopionej Atlantydy, wlasciwie abstarcyjnym, wrecz
mitycznym. A jednak - istnieje, co wigcej, mozna je,
w tej oto chwili, wlasnymi oczyma zobaczy¢. I o tym
wlasnie bedzie niniejsza opowies¢. Nie tyle o Zyciory-
sie i postaci artysty, ile o spojrzeniu malarza, ktére ulo-
wilo réwnolegly do naszego, widzialnego, przenikajacy
go w kazdym calu $wiat inny, niewidzialny. Pozornie
niewidzialny, a przeciez — w chwili spotkania - o ilez
ciekawszy, barwniejszy i wyrazistszy od ziemskiego.

POZA SALONEM

Wychowankowie Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie wspominajg artyste jako legendarnego pedagoga,
ktéry najpierw czestowal zaka cukierkiem-ciggutka,
aby potem, spokojnie, bez zbednej dyskusji prowadzi¢
wnikliwg korekte pracy — na moment konsumowania
»krowki” — pozbawionego mowy studenta. Dla kole-
géw profesoréw pryncypialny nauczyciel o nadto za-
chowawczym, jeszcze przedwojennym etosie artysty
i dydaktyka, dla kulturalnych salonéw twoérca wlasci-
wie nieobecny. Nieznany z bardzo prozaicznego po-
wodu, bowiem juz u poczatku swej twdrczej drogi po-
rzuca dla monumentalnej sztuki sakralnej wlasciwie
wszelka inng dzialalnos¢ artystyczng. Ogromna liczba
zamowien, ktore czekajg artyste na rzecz Kosciota od-
dala uprawianie zaréwno malarstwa sztalugowego, jak
i przyjmowanie innych, $wieckich zlecen. Co prawda
realizuje szereg znaczacych prac, jak tablica pamigtko-
wa przysiegi Tadeusza Ko$ciuszki na Rynku Gléwnym
w Krakowie, czy sztandar Akademii Gérniczo-Hutni-
czej w Krakowie. Projektuje znakomite plakaty orazjed-
no z najwybitniejszych powojennych dziet edytorskich,
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album ,Poczet Krolow Polskich Jana Matejki” czy
ksigzki autorstwa Karola Kardynata Wojtyly i Pryma-
sa Stefana Wyszynskiego. Ale nawet te osiaggniecia nie
rekompensujg nieobecnosci artysty na wystawach, ple-
nerach, aukcjach, konkursach i innych formach stalego
uczestnictwa w zyciu artystycznych elit.

Bo czyz mozna eksponowaé w ograniczonej prze-
strzeni galerii i muzedw dziela sztuki monumentalne;j
o formacie katedr $redniowiecza? Mozna, gdy ma sie
wylacznie dla siebie potezne sale krakowskiego Patacu
Sztuki. Ale i wowczas, jak jeden, jedyny raz zdarzylo
sie to w 1956 roku prezentacja nawet kilkudziesigciu
kartonéw witrazy poraza¢ moze co najwyzej ogromem
tworczej pracy. Jednak nie impresjg samego dzieta, gdyz
papierowe projekty, nawet w skali 1:1 nie zastgpig ilu-
minowanych slonecznym $wiattem, widowiskowych,
szklanych oryginalow. Gdyby jeszcze - jak Wit Stwosz,
Matejko i Wyspianski — swe monumentalne kompo-
zycje pozostawil w centrum Krakowa. Ale pracowal
gltéwnie przy odbudowie i urzadzaniu zniszczonych
kosciotéw na Ziemiach Zachodnich oraz w rozsianych
po calym kraju mniejszych wsiach i miasteczkach. Po-
zbawionych elit potrafigcych jak w owych czasach tak
i dzi§ rozpozna¢ i rozstawia¢ nawet najznakomitsze
dzieta sztuki.

Podobnie nie mogly ujawni¢ bogactwa jego tworczo-
$ci nieliczne, cho¢ zdecydowanie pochlebne recenzje,
jak ta, z monografii ,,Nowoczesne Malarstwo Polskie”
Tadeusza Dobrowolskiego z roku 1964, ktora i tak opi-
suje jedynie kartony witrazy, a nie same dzieta w szkle
i otowiu. Czy tez artykuly i wzmianki w 6wczesnej pra-
sie wychodzace spod pioéra Ireny Huml, Izabeli Bobbe,
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Heleny Blumdwnej, ks. Jana Popiela, a nawet samego
Piotra Skrzyneckiego. Towarzyszace im fotografie prac
artysty, drukowane w czerni i bieli na 6wczesnym,
podlym, gazetowym papierze w Echu Krakowa, Ty-
godniku Powszechnym, Stowie Powszechnym, Stolicy
i Magazynie Polska c6z opowiedzie¢ mogly o oszala-
miajacych barwa i blaskiem wirazach i polichromiach
krakowskiego mistrza.

A gdyby jego kranicowa wrecz nieobecnos¢ w historii
sztuki polskiej wieku XX byta jeszcze innej, glebszej
natury? A jesli to sam artysta nie widzial konieczno-
$ci uczestnictwa w zyciu artystycznych elit? Zanurzony
w swej mistycznej wizji sam porzucil zabiegi o ziemska
tu stawe i chwale? Bo c6z moglby osiagnac¢ w swiecie,
ktéry — po mgnieniu nadziei - ponownie osuwac sig¢
zaczal w mrok kolejnej, totalitarnej rzeczywistodci.
Przy czym rzeczywisto$ci tak wrogiej sprawom jemu
najblizszym, duchowym, $wigtym. Jak moglby dwom
panom stuzy¢, agresywnej propagandzie laickiego
modelu kultury, coraz natarczywiej domagajacej sie
pelnej dyspozycyjnosci i wlasnym duchowym wybo-
rom i ewangelizacyjnej misji subtelnymi narz¢dziami
sztuki. Przeciez jego pierwszy, znakomity witraz z roku
1948 przedstawiajacy $w. Barbare Patronke Gérnikow
wykonany dla Akademii Gdrniczo-Hutniczej w Kra-
kowie wyniesiony zostal potajemnie ktérejs nocy 1951
roku z auli uczelni. Az do powrotu na Akademie
w roku 1981 chroniony byl przed partyjnymi komisa-
rzami w krakowskim klasztorze O. O. Jezuitéw.

Taka schizofrenia byla wigc niemozliwa, nie tylko jed-

nak ze wzgledu na twdrcze fascynacje artysty, ale tez
poprzez jego krancowa wrecz bezkompromisowos¢
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moralng, etyczng i artystyczng. Nonkonformizm,
ktory tak samo ujawnial wobec $wiata $wieckiego jak
i w samym Kosdciele. Spotkaja si¢ z nim panstwo w li-
$cie Adama Stalony-Dobrzanskiego do JE Arcybiskupa
Karola Wojtyly z roku 1965 wskazujacym na pelng de-
gradacje wspolczesnej sztuki sakralnej i uwigdu mece-
natu Kosciola. Artysta wiedzial, o czym pisze, poznat
bowiem tajemnice sztuki sakralnej, ktdra wyrazona
moze i powinna by¢ jednym tylko stowem-kluczem,
fenomenem... pickna. Misja sztuki sakralnej stala si¢
dla Adama Stalony-Dobrzanskiego bezwarunkowsa
stuzbg pieknu. Piecknu, bowiem to ono zostalo artyscie
objawione i poruczone, jako jeszcze jedno Imie¢ Naj-
wyzszego, jako widomy znak Jego permanentnej obec-
nosci w widzialnym $wiecie.

Piekno zbawi $wiat

Kazde dzielo artysty jest zaangazowang wypowiedzia,
ktéra od pierwszego wejrzenia pragnie podzielic¢ si¢
swa eschatologiczng wizja ,,gérnego pigkna”. Objawie-
niem, ktore zbyt wielkie dla jednostki, nalezy ofiaro-
waé Wspdlnocie. Prawdziwy twdrca nie moze przeciez
istnie¢ bez takiej wlasnie, krancowej idei, ktora wtada-
ta tworczoscig jakze wielu sposrod najwiekszych mi-
strzéw sztuki poczatku ubieglego stulecia.

Owe niespokojne czasy narodzin wieku XX, w ktérych
odchodzil dawny, a definiowal si¢ nowy obraz europej-
skiej kultury i cywilizacji wykreowaly réwniez nowy
etos sztuki. Rodzgcej najpierw manifesty, postulaty,
idee, a dopiero na ich podstawie same dziela tworcze.
Malarze, graficy, rzezbiarze niczym wiek wcze$niej pi-
sarze i poeci stangli w awangardzie wielkich przemian
wspolczesnej cywilizacji. Wspomnijmy tu na rady-
kalny manifest suprematyzmu Kazimierza Malewicza
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postulujacy sztuke bezprzedmiotowy, oparta o formy
geometryczne, nieznane naturze. Zauwazmy, ze fu-
turyzm artysty jest tu zdecydowanie eschatologiczny,
nie tylko przez doskonalos¢ geometrii, ale i najgleb-
szg lakoniczno$¢ form. To $ciana, dalej juz — w $wie-
cie materii - zaj$¢ nie mozna. To prawdziwe wolanie
za nadnaturalnym. Czy wreszcie uda si¢ przej$¢ sztuce
nowoczesnej na drugg strone lustra, tam gdzie niegdys
dotarta ikona?

Nie, nie udalo si¢, gdyz nazbyt krétki, niedokonczo-
ny byl czas owej pelnej, tworczej wolnosci. Prawdziwie
rewolucyjnej nadziei na dotarcie do kresu poznania.
Zaréwno na Wschodzie, w sowieckiej Rosji, jak i na
Zachodzie, w hitlerowskich Niemczech jakakolwiek
swoboda szybko zostaje zdlawiona, za$ wszelkie nie-
pokorne, w tym twdrcze wizje ruguje nadrzedna idea
totalitaryzmu. Skrajna wolnos¢, jak to zawsze bywato -
obraca si¢ niezwlocznie w swe wlasne przeciwienstwo
- krancowe zniewolenie. Nastepuje prawdziwy kultu-
rowy kolaps, przeciecie, nico$¢, bo nawet skrajny futu-
ryzm widd! dialog z tradycja. Byla mu ona konieczna
jako fundament do startu w przysztos¢. Nastal czas de-
strukcji, wyplewiania wszystkiego, co autentyczne.

Co prawda w kulturalnej stolicy $wiata artysci wcigz
jeszcze zazywaja swobody, jednak po II wojnie Swia-
towej Paryz umiera. Nie jest - niczym Warszawa, To-
kio, Hiroszima czy Drezno - dymigcym zwalowiskiem
gruzu, dlatego przeoczony zostaje fakt zaglady, jakiej
doswiadcza Olimp $wiatowej sztuki. To jeszcze jeden,
do dzi$ niezapoznana, wiec tym grozniejsza wojenna
katastrofa. Gdy wyzwolona stolica Francji $wictuje,
niegdysiejsza intelektualna i kulturalna stolica naszego
kontynentu kona. Bogowie odeszli, kto zginat, kto emi-
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growal, kto uciekl. Rozpierzchli si¢ po $wiecie, ktory
posiada dzis stolice biznesu, rozrywki, nauki, techniki,
nawet seksu i popkultury, lecz od dziesigcioleci bigka
sie po peryferiach autentycznej sztuki. A czyz ostac sie
moze krélestwo bez korony, cesarstwo bez tronu?

Ci, ktorzy przetrwali powoli osiadaja u brzegéw komer-
cji, kiedy to galerie i marszandzi wylgcznie Zonglerka
cen kreuja popyt, gusta i mody nowobogackich odbior-
cow. Nie ma juz owego tygla, gdzie rzesze podobnych
sobie alchemikéw w gejzerze tworczych idei wytapia-
ly sztuke cenniejszg niz zloto. Pozostal nam popidt -
a wiec — pochyl glowe, konsumencie kultury.

Polska sztuka powojenna w biegu za obowigzujacym
stanem rzeczy réwniez sypie po glowach i oczach wi-
dzow... popidt. W pracach Kantora catkowicie odrzuca
wszelka nadzieje. Stojac nad trupem cywilizacji ujmu-
je w dlon skalpel i z widoczng odrazg, okiem patolo-
ga bada przyczyne naglego zejscia. Pisanie poezji po
Auschwitz jest barbarzynstwem - ta mysl Theodora
Adorno zaczyna obowigzywac w calej sferze kultury,
w tym tez i sztuk plastycznych. Cien XX-wiecznej po-
lityki, utrzymujacej stan permanentnej wojny na jawie
rozciggac zaczyna si¢ na przestrzen snu, a wigc psychi-
ki i wyobrazni czlowieka. Immanentny falsz kladacy
sie u podstaw wszystkich struktur i zwigzkow spotecz-
nych zmusza czltowieka, w tym i artyste do odrzucenia
jakichkolwiek, dawnych czy wspotczesnych aksjoma-
tow kulturowych, moralnych i duchowych. Dobrze, ze
gdzieniegdzie tlg sie jeszcze resztki rzetelnego, arty-
stycznego rzemiosla, jak w pracach Beksinskiego. Ale
i ono dozna niebawem ostatecznego rozktadu, podob-
nie, jak istoty z ptocien tego ,za grosze” zamordowa-
nego mistrza powolnego konania. Czyz w $mierci tej,
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w jej bezsensie, nie dopelnito si¢ przedziwne memento
z plocien artysty, oglad $wiata pozbawionego do cna
sensu, celu, nadziei?

Umarl Bég Nietschego dociera oto do swej wlasnej
eschatologii. To, co wyzwoli¢ mialo czlowieka, po-
pchna¢ ku wolnosci, ku nie skrepowanej niczym we-
wnetrznej sile i energii okazalo si¢ by¢ utopig. W prak-
tyce, nie bedac dzie¢mi Niebios stalismy si¢ nie tyle
Nadludzmi, co pomiotem malpy. Nie majac nad ni-
czym juz wladzy mozemy co najwyzej poddac sie nie-
pohamowanej niczym konsumpgji. Jak bohaterowie
kultowego, francusko-wloskiego filmu ,Wielkie zarcie”
zroku 1973. Nadzieja rozpisana na choraggwiach awan-
gardy i abstrakeji poczatkéow XX stulecia zastgpiona
zostaje po totalitarnej katastrofie humanizmu szyder-
stwem, wladztwem demotywatoréw.

Dla Adama Stalony-Dobrzanskiego to tez moment
fundamentalnych decyzji, dni przetomu, jednak miast
obowiazujacego zgorzknienia i odwrotu, odpowiedz
jego przyjmuje zupelnie odmienny kierunek. Porzu-
ca co prawda liryke i zwiewnos$¢ Mlodej Polski, ktora
wiodla go az do tej chwili przez wszystkie mtodzien-
cze lata, a nawet okres II wojny $wiatowej, lecz teraz,
idac za rzymska maksyma Si vis pacem, para bellum
miast drzewca bialej flagi chwyta za bron, za rekojes¢
awangardy. Tej, samej, utraconej, zapomnianej, nie-
dokonczonej awangardy Malewicza i Kandinskiego,
kubizmu Picasso, abstrakcji Klee i Mondriana. Tej
awangardy, ktéra z natury swej pragnie, szuka, ryzy-
kuje. Przeznaczeniem ktorej jest walka, po co bowiem
opuszczalaby bezpieczng przystan kanondw i tradycji.
Bo to nie tak, ze sztuka nowoczesna przegrata, wypa-
lita si¢, zwiedla. Raczej zostata zdradzona - na dlugie
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dziesieciolecia w drodze do Oblubienca porzucona.
Kto znéw powiedzie jg do stop oltarza? Kto poda pier-
$cien $lubny, odda reke jej prawdziwemu, mistyczne-
mu przeznaczeniu. Kto sprawi, aby staneta strojna i go-
towa, obleczona welonem idealnej harmonii i blasku.
Piekna, ktore przychodzi zbawi¢ $wiat.

AKT STRZELISTY

Dzieta Adama Stalony-Dobrzanskiego stawiaja ,,krop-
ke nad i” nad catym artystycznym poruszeniem wspot-
czesnej abstrakcji, kubizmu, awangardy. Ujawniajg
rzeczywisty kierunek poszukiwan nowoczesnej sztuki
wyznaczony réwno sto lat temu jakze ekscentrycznym
,Czarnym Kwadratem” Kazimierza Malewicza. Ow
ascetyczny obraz - suprematyczna ikona kosmologii -
przywoluje oto pierwszy takt Genezis. Chwile, w ktérej
Bog rozdziela mrok od $wiatlosci. Akt strzelisty, gdy
z jednorodnego niebytu wyprowadzone zostaja pier-
wotny podzial i rozszczepienie. Opozycja... i zarazem
dialog blasku i mroku. Obraz twdrczej decyzji, porusze-
nia, podobne temu, ktére niegdy$ — zmaciwszy pustke
- wzbudzilo wszech$wiat. Ow stawny i do dzi$ dnia nie
rozszyfrowany obraz-ikona ,,Pierwszego Dnia Stworze-
nia” rozpoczyna budowe wcale nie nowego, lecz odbu-
dowe starego jak ludzkos¢, sakralnego alfabetu sztuki.

Sztuka stuzy¢ oczywiscie moze - jak dzieje sie to od
dni renesansu - uprzyjemnianiu i ozdabianiu codzien-
nego, szarego, ludzkiego bytowania. Ale prawdziwa po-
winnos$¢ sztuki to stawianie pytan i udzielanie jasnych
i wyczerpujacych odpowiedzi o los i przeznaczenie
czlowieka i $wiata. Kultura zrédlostéw swego imienia
wywodzi przeciez od stowa kult, co jasno ukazuje jej
pierwotng zasade.
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Jednak proces przywracania mistycznego etosu sztuki
zainicjowany na plétnie ,,Czarnego Kwadratu” bardzo
szybko i bez $ladu zostaje na Wschodzie wyplewiony,
natomiast na ze$wiecczonym Zachodzie przechodzi
mimo staran Picasso, Klee, czy Mondriana niezauwa-
zony. Dopiero Adam Stalony-Dobrzanski, pokolenie
pdzniej, lecz za pomoca tych samych geometrycz-
nych figur podejmuje pateczke futurystéw i w dzietach
swych sublimuje sakralng intuicj¢ calej nowoczesnej
sztuki. Przedstawia nalezne abstrakcji prawo do po-
szukiwan Absolutu. Za dokonaniem tym, obok talen-
tu, dojrzalosci i wizji artysty stoi jednak o wiele wiecej
- dziedzictwo rodzinnego domu malarza.

ROZA WIATROW

Przyszly profesor stynnej krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych byt synem polskiego szlachcica, a wiec jak
wskazuje tradycja polskiej szlachty na Wschodzie, ze-
stanica, powracajacego do ziemi ojcow z wieloletniej
syberyjskiej katorgi. Wigzionego za dzialalno$¢ naro-
dowa prowadzona w latach studiéw prawniczych w Pe-
tersburgu. Prawie czterdziestoletni sedzia Feliks Stalo-
ny-Dobrzanski spotyka i idgc za glosem serca poslubia
mloda Rusinke (pochodzaca z pogranicza Bialorusi
i Ukrainy) tworzac dom specyficzny, postawiony na
fundamencie zaréwno polskiej, rycerskiej, jak i staro-
ruskiej kultury. Staroruskiej, bowiem matka artysty -
Anna Kowalenko wyrasta w gleboko religijnej kulturze
starowierow, dla ktérych jedyng prawdziwg ojczyzna
jest tradycja i duchowos¢ ikony. Barwnego, mistyczne-
go, $redniowiecznego malarstwa nadajacego ton i kie-
runek codziennego zycia zamknietych od $wiatowego
blichtru staro-obrzedowych wspdlnot.
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Dziedzictwo polskiej i ruskiej, a wrecz ,,staroruskie;j”
kultury i obrzedowosci, facinskie i bizantyjskie kano-
ny cywilizacji to prawdziwa duchowa ,,R6za Wiatrow”
stanowigca o uniwersalnym wychowaniu urodzone-
go 19 listopada 1904 roku w Menie w ziemi Czerni-
chowskiej na wschod od Kijowa przysztego malarza i...
ikonografa. Pierworodny syn Stalony-Dobrzanskich
otrzymuje swe imi¢ na czes$¢ polskiego wieszcza naro-
dowego — Adama Mickiewicza, chrzczony jest jednak
w cerkwi prawoslawnej. Przez cale swe zycie wlada
doskonale tak tacing, jak i jezykiem staro-cerkiewno-
-stowianskim. Zaskakuje erudycjg przytaczajac raz
polskie, ukrainskie czy rosyjskie, innym znéw razem
tacinskie maksymy i przystowia. Od najmlodszych lat
jest Europejczykiem w takim sensie, ktdrego nawet do
dzi$ dnia nie zna cywilizacja naszego, wciaz peknigtego
na Wschod i Zachdéd kontynentu.

Dziecinstwo i lata mlodosci spedzone w Ziemi Czer-
nichowskiej to rowniez nauka wrazliwosci, codzienne
obcowanie z archaiczng kultura ludowa wschodniej
Ukrainy. Jakze niesamowite wrazenie pozostawi¢ mu-
sialy w swiadomosci przyszlego malarza obrazy z dzie-
cinstwa, gdy letnimi nocami ukrainskie wsie jedna dru-
giej poza horyzont odpowiadaly jezykiem chéralnych
piesni. Ten bajkowy, nierealny wrecz kulturowy pejzaz
mozna dopiero dzi$ potwierdzi¢ wspomnieniami star-
cow ocalatych z lat ukrainskiego Wielkiego Glodu.

Ale krajobraz i dom rodzinny artysty, a czas w jakim
przyszlo mu zy¢ to dwa rdzne $wiaty. Wiek XX to
poczatek wojny narodéw i cywilizacji, zmagan ktore
trwajg — z matymi przerwami - az po dzien dzisiejszy.
Stulecie totalnej wojny wszystkich ze wszystkimi -
Wschodu z Zachodem, wladcéw z ich wlasnymi naro-
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dami, Polski z jej wschodnimi i zachodnimi sgsiadami.
Nie chcac i nie mogac przebiera¢ w rodzinnym, religij-
nym, kulturowym i narodowym bogactwie, wybiera¢
pomiedzy dziedzictwem ojca i matki, Wschodu i Za-
chodu naszego europejskiego domu artysta cofa si¢ do
pierwocin. Do czysto$ci wczesnego chrzescijanstwa,
gdzie nie ma Zyda ani Greka, Dzieje Apostolskie, List
do Galatéow 3,28. Prostoty, ktora dana zostata wszyst-
kim ludziom niezaleznie od narodowosci i tradycji. To
jakze szczgsliwa postawa, ktora sprawia, iz wizja jego
staje sie prawdziwie uniwersalna, nalezna odbiorcom
roznych kregéw kulturowych, zyjacych pod wieloma
szerokosciami geograficznymi.

W blasku ikony

W archaicznej kulturze starowieréw przetrwaty nie tyl-
ko kult, ale tez archaiczne tajemnice malarstwa ikono-
wego. Dziedzictwo ikony pozornie wydaje sie na prze-
fomie wieku XIX i XX jeszcze dos¢ powszechne. Na
calym bowiem obszarze Europy Wschodniej od Grecji,
przez Macedonig, Serbie, Bulgarie, Rumunie, Motda-
wie, Stowacje, Ukraine, Bialorus az po Rosje, Gruzje
i Armenie¢ do poczatku zeszlego stulecia kult ikony do-
trwal wlasciwie nienaruszony. Kult owszem, ale wyro-
kami historii jedynie ikona staro-obrzedowa pozostala
wcigz zywa sztuka wiekow $rednich ,,przemycong” do
czasow nowozytnych przez wyjatkowo hermetyczne
spolecznodci starowieréw. Zyjacych jakby réwnolegle
do dynamicznie transformujacej si¢ nowozytnej cywi-
lizacji.

Wydaje sie, iz tylko ona zachowuje jeszcze do poczat-
ku wieku XX $lady pierwotnej mocy i mistyki bizan-
tyjskiego pierwowzoru. Natomiast wszelkie pozostate
szkoly ikony, poddane poteznym wpltywom renesansu,
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baroku i klasycyzmu naleza juz od polowy XVII wieku
do w pelni $wieckiej, zdecydowanie estetycznej $wia-
domosci sztuki nowozytnej. Powstajace w nich obrazy
nazwaé mozna co najwyzej ,neoikong’, gdyz tyle maja
wspolnego z ikong, co zaledwie rzemieslniczy neogo-
tyk z twdrczymi arcydzielami $redniowiecza. Sg bar-
dziej sentymentalnym odniesieniem, nigdy za$ ory-
ginalem niosgcym pelnie doswiadczen mistycznych,
teologicznych i warsztatowych tej wielkiej niegdys
dziedziny malarstwa. Jak glebokie to byly przemiany
$wiadczy powotanie w Moskwie, w roku 1551 Soboru
Stoglawego, ktory mial za wylaczne zadanie zachowa-
nie i utrwalenie tradycyjnych kanonéw malarstwa iko-
nowego. Pryncypialne jego ustalenia nie zahamowaly
jednak przemian, ktére obejmowaé wlasnie zaczely
calg, tak zachodnig, jak i wschodnig galezie europej-
skiej cywilizacji. Wchodzacej wlasnie w epoke nowo-
zytna, w ktdrej antropocentryzm zastgpi¢ mial nie-
zbedny dla powstania ikony teocentryzm.

Nowe, pozbawione owego teocentrycznego elementu
religijne, lecz juz nie mistyczne obrazy tworzone z po-
czatku w kanonach renesansu, baroku czy klasycyzmu
pozostaja przynajmniej dzielami sztuki. Jednak od
wieku XIX - podobnie jak i neogotyk — wstepuja bez
reszty na $ciezke kiczu. Porzucajg wszelkie malarskie
srodki wyrazu, napigcie barwy i formy, zadowalajac sie
wylacznie symbolem. Ten za$, puszczajac do nas oko,
zapewnia, iZ sam z siebie jest juz wystarczajagcym no-
$nikiem $wietosci. W zalewie dewocyjnych obrazéw
i oleodrukow, ktére, nota bene tak zwalczal Adam Sta-
lony-Dobrzanski, ziscil si¢ oto sen ikonoklasty, obawa
o idolatrie, balwochwalstwo sztuki. I dzieje sie tak po
dzien dzisiejszy, pomimo setek rosnacych jak grzyby
po deszczu warsztatéw i pracowni ikonograficznych.
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Cho¢ gorgco zalecajg one wstrzemiezliwos¢, przestrze-
ganie postow i szereg innych ,,duchowych ¢wiczen” za
nic nie s w stanie odnalez¢ zagubionego ,,kamienia fi-
lozoficznego” ikony. Jakze przewrotna jawi sie tu postac
zagorzalego wielbiciela trunkéw i kobiecej seksualno-
$ci - Jerzego Nowosielskiego — ktéry pomimo owych
niezaprzeczalnych ikonograficznych ,,zalet” otrzymat
jednak niebianski dar prawdziwego ikonopisanija.

Jeszcze innym, wydaje si¢ znamiennym przykladem
trudnosci powrotu do duchowego $wiatta ikony jest
twdrczos$¢ absolutnie ,,amerykanskiego” artysty o fem-
kowskich i zarazem unickich korzeniach kulturowych
- Andy Warhola. Dla znawcéw bizantyjskiej sztuki
dzieta jego naleza jednak — co moze wrecz szokowac
- do artystycznego kanonu ikony. Zdecydowanie ,,sa-
kralizujg” przedstawiane przez siebie tematy, tak wiec
spotykamy w tworczodci artysty ikony ,$w. Marylin
Monroe’, czy ,,$w. Przewodniczgcego Mao” ktére w spo-
sob oczywisty utrwalajg w formule plastycznej ,,kult”
swych pierwowzoréw. Wielki talent artysty dzialajac
jednoznacznymi, kanonicznymi uderzeniami pedzla
transponowal jego stowiansko-bizantyjskie dziedzic-
two w ,,ikong¢” totalnej konsumpcji. Andy Warchol na
podobienstwo ,,zombie” - przebudzil pradawne kano-
ny bizantyjskiej sztuki sakralnej do zycia, jednakze nie
byl juz w stanie zawrodci¢ swego serca w kierunku mi-
stycznego, cerkiewnego watku tej sztuki.

Mozna wiec przyjaé, iz to wlasnie staro-obrzedowe
dziedzictwo zapewnilo Adamowi Stalony-Dobrzan-
skiemu dotarcie do horyzontu, do eschatologii ikony.
Ale dziedzictwo to tylko pozornie zdaje si¢ kierowa¢
artyste¢ wylacznie w strone¢ dawnych ikonograféw,
mistrzow $redniowiecza. Na fenomen sztuki artysty
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mozna spojrze¢ bowiem z zupelnie innej perspektywy.
Gdyby wyzwolenie z naturalizmu, zwrot ku kryszta-
fom kubistycznych i suprematycznych form podazato
juz za ewangeliczng przestrogg Jesli ci umilkng, kamie-
nie wolac¢ beda, Lk 19, 29-40 to znaczy, iz Adam Stalo-
ny-Dobrzanski powracajac do kanonu ikony, do $wia-
domosci bizantyjskiego izografa stoi w ,,awangardzie”
awangardy. Jest artysta w swym archaizmie doskonale
WIeCZ NOWOCZesny.

Ikona to plomien Krzewu Gorejacego, wynikajacy
z ogladu Chwaty Boga. To ostateczne i nieodwotalne
porzucenie obrazéw zdewastowanej rzeczywistosci
i zanurzenie si¢ w percepcji innego $wiata. A czyz i abs-
trakcjoni$ci, suprematysci, kubisci nie udawali si¢ wta-
$nie tam - do innego, czystego, idealnego $wiata form.
Do celu nie mogli jednak dotrze¢, nie dlatego, iz byt
zbyt egzotyczny i odlegly. Stali tuz, tuz, lecz droge za-
grodzila im plonna z zasady nadzieja na transformacje
owej doskonalej rzeczywistosci da naszego, realnego
$wiata. Ikona odwrotnie, nie wierzgc w dumne rzeko-
mo ,,brzmienie cztowieka’, stara sie teleportowac ludz-
ka, zawsze utomng swiadomos$¢ do wymiaru sakralne-
go. Tam, gdzie nie ma miejsca na zwatpienie i kleske.
Rycerz sztuki

Adam Stalony-Dobrzanski od mlodosci uksztattowany
zostal w etosie rycerskiego, szlacheckiego domu, kto-
rego obraz utrwalil heroiczny w swych postawach, za-
wsze bezkompromisowy ojciec artysty. Dziedzic staro-
zytnego rodu Dobrzanskich, uhonorowanego jeszcze
za mestwo na polach Grunwaldu przez samego kréla
Wiadystawa Jagielte rycerskim zawolaniem Stalony.
W roku 1923 rodzina Stalony-Dobrzanskich przyby-
wa - jako repatrianci ze Wschodu - do Polski. Gdy
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w roku 1927 mtlody artysta rozpoczyna studia na Aka-
demii Sztuk Pigknych w Krakowie spotyka ten sam,
znany mu od kolebki rycerski etos... tym razem sztu-
ki. Sztuki, jako oreza w walce o budowe nowego, lep-
szego, pickniejszego jutra. Jest to najszczgsliwszy czas
Akademii, ktérej znakomici profesorowie nie tylko
nauczajg przysztych artystow tajemnic warsztatowych
malarstwa, grafiki, czy rzezby. Ksztaltujg po pierwsze
ideowos¢, patriotyzm, oddanie wielkiej misji sztuki:
A gdy po dyplomie na Wydziale Malarstwa poszedlem
do $. p. prof. Ignacego Pienkowskiego, by pozegnac sie
i podziekowa¢ ustyszatem: ciesze si¢, wypada mowi¢
mi juz - Panie kolego, wypada, a nawet nalezy i co$ na
droge zycia. Sadze zesSmy zgodni — malarstwo, a i cala
sztuka to nic wigcej ponad logika i decyzja, w sekrecie
wiemy, Ze nalezy co$ naprawde kocha¢ — do widzenia
Panu. Takim oto Credo Adam Stalony-Dobrzanski,
konczy swe studia na Akademii Krakowskiej i zarazem
rozpoczyna wlasng tworcza droge.

Artysta szkicuje propozycje fryzéw do komnat rycer-
skich na Wawelu przedstawiajacych nieziemski atak
skrzydlatej, polskiej husarii, projektuje pomnik Jézefa
Pilsudskiego. Najczytelniejszym, plastycznym dowo-
dem przywigzania artysty do swego rycerskiego etosu
i dziedzictwa sg jednak wyobrazenia konnych postaci
»rycerzy chrystusowych” i kompozycje piastowskich
ortéw, ktére nieodmiennie zapelniaja jego witraze
i polichromie. Nalezg one do jednych z najznakomit-
szych dziet polskiej heraldyki. Ich moc, a wrecz pew-
na nieokielznana ,,drapieznos¢” nie zna odpowiednika
w pracach innych polskich malarzy - historycznych
i wspolczesnych artyscie. To na heroicznym, rycerskim
etosie ostatecznie ksztaltuje si¢ jego bezkompromiso-
wa postawa twodrcza, ktéra pozwoli Adamowi Stalony-
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-Dobrzanskiemu swobodnie transformowa¢ wszelkie
zastane kanony sztuki, w tym najbardziej zachowawcze
kanony ikony. Wydaje si¢, ze zaden ,,ruski” malarz nie
pozwolitby sobie nigdy na tyle swobody w przestrzeni
tradycji i kanonu, co artysta uksztaltowany przez $wia-
domos¢ nieograniczonej niczym, jakze polskiej, rycer-
skiej wolno$ci.

STUDIUM DUSZY

Schodzac z poziomu ogodlnej, monumentalnej kom-
pozycji, zanurzajac si¢ w drgnienia ornamentu nagle
uswiadamiamy sobie wszechstronnos¢ artysty. W $re-
dniowiecznym Debnie, Harklowej i Lopusznej praco-
wali skoniczeni geniusze monumentalnej formy doby-
tej z miniatury ornamentu. Ale nie znajdziemy tam
ani jednej twarzy, ani jednej postaci swietych. A wy-
stepujacy gdzieniegdzie jezdzcy i mysliwi tez przyjmu-
ja forme patronowego, uproszczonego wzoru. Adam
Stalony-Dobrzanski wlada kazdym formatem i kaz-
da forma. Podobny Wyspianskiemu dysponuje calym
wnetrzem - sklepieniem, $ciang, filarem, kolumng, aby
dalej zej$¢ na poziom postaci, szaty, twarzy, dloni, oczu
i.. Zrenic. Portrety artysty to odrebny, wrecz autono-
miczny rozdzial jego twdrczosci. Ale nie dostrzegajmy
w niej nawet najstaranniejszego studium ludzkich ry-
sOw, to bardziej studium duszy, ludzkich charakteréw
i emocji, a te wydoby¢ ze swych modeli potrafig jedy-
nie autentyczni mistrzowie. Ow wewnetrzny, psychicz-
ny portret gigantéw ducha bedzie juz zawsze znakiem
rozpoznawczym dziet Adama Stalony-Dobrzanskiego.
Setki, a moze i tysigce razy powtoérzony w jego poli-
chromiach i witrazach stworzy unikatowg galeri¢ udu-
chowionych obliczy $wietych, podobnych poteznym
artefaktom wychodzacym spod diuta Wita Stwosza.
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Glebia i dramatyzm duchowego poruszenia tych przed-
stawien blizsze s3 bowiem sztuce zachodniego gotyku,
nizeli kanonom ikony. Te bowiem usuwajg ze swietych
wizerunkéw wszystko, co ziemskie, odczltowieczajg je
az do granic abstrakeji i przenosza tam, gdzie nie ma
juz ,rzeczy pierwszych” Adam Stalony-Dobrzanski
wcigz jednak pozostaje artysta swojego, dramatyczne-
go czasu — do kranca zaangazowanym twdrcg niespo-
kojnego, ubieglego stulecia. Postaci z jego opowiesci
przebywaja tu, w naszym, ziemskim, wieloznacznym
swiecie. I cho¢ jednoznacznie wskazujg kierunek du-
chowego przemienienia, to nie pozostawiaja nas sa-
mych, nie porzucaja tego $wiata, by odejs$¢ do blogiego
bytowania u kranca czltowieczej drogi. Z ikony przej-
muj3 jednak to, co tak w niej cenne - interaktywnos¢
obrazu, gdzie nie ma studium rak, lecz przedstawienie
gestu. Miast rysunku oczu spotykamy adresowane pro-
sto ku nam spojrzenie. Wzrok nie pozwalajacy na przej-
$cie mimo, wzywajacy do uwaznego zajrzenia w glab...
samego siebie.

SEOWO 1 OBRAZ

Litera zajmuje w tworczosci artysty miejsce szcze-
golne. Spotkanie z nig nastgpito u samego poczatku
tworczej drogi, jeszcze w trakcie studiow Adama Sta-
lony-Dobrzanskiego na krakowskiej Akademii. Dla
zrozumienia wagi tego spotkania oddajmy gtos same-
mu artyscie:

Jakie$ sprawy mialem do dziekana. Ze Staszkiem We-
stwalewiczem poszlismy do Wiadystawa Jarockiego.
Zalatwilismy, podzigkowalismy, wychodzimy. A on
mowi jeszcze, wrdccie na chwilke tutaj. Bardzo wam
polecam, zebyscie sie zapisali, przyjedzie nowy pro-
fesor z Warszawy. I Stasiek, albo ja zapytalem sie,
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czego bedzie uczyl? Liternictwa. No to nie wypadalo
dziekanowi powiedzie¢: Panie Dziekanie, ja tu chce
by¢ malarzem, a nie szyldziarzem, mam gdzies takie
propozycje. Wiec z grzecznosci spytalismy sig tylko, ile
czasu bedzie ten kurs trwal? On moéwi, przewidziany
jest na sze$¢ tygodni, a potem, jezeli bedg uczniowie, to
profesor bedzie dalej angazowany. I Ludwik Gardow-
ski przyjezdzal z Warszawy na dwa, trzy dni i potem
wracal i znéw przyjezdzal. Potem okazalo sie, ze by-
liSmy nie sze$¢ tygodni, tylko dwa lata. A potem, juz
po Gardowskim przez 30 lat liternictwa na Akademii
uczylem. Bo u niego bylo tak, ze wszyscy siedzieli do
pdznej nocy i wszystkich wszystko interesowato. Tak,
ze taki Nowak, wozny przychodzil i méwil: Panie pro-
fesorze, juz byscie mogli pojs¢, ja jutro musze wstaé
o piatej, zeby piece napalié. Juz dziesigta godzina, mu-
sze zamkng¢ Akademie.

Litera stala si¢ dla Adama Stalony-Dobrzanskiego
wszechstronnym i wyczerpujgcym kursem kompozy-
cji uczacym zelaznych zasad harmonii, dysharmonii,
uszeregowania i nadrzednosci form silnych nad sta-
bymi. I jakze wielu jeszcze regut budowy plaszczyzny
obrazu i przestrzeni architektury. A wszystko na czy-
sto abstrakcyjnych formach liter, gdzie O, to geome-
tryczne koto, lub elipsa, A, to geometryczny trdjkat, H
— prostokat, I — odcinek, M i W — wstep do ornamen-
tu. Liternictwo okazalo si¢ by¢ akademia prawdziwie
»naukowej” abstrakeji, ktéra do owego odkrycia wyda-
wala sie stanowi¢ doswiadczenie nieoznaczonej, poza
opisowej intuicji. Rzad krancowo odmiennych w swej
formie literniczych znakoéw i rozdzielajacych je $wiatel
nalezy zakomponowa¢ w harmonijny ornament, ktéry
nie tylko sam w sobie stanowi¢ bedzie rozkoszng dla
oka plecionke, ale jeszcze podbije mocg swej dynamiki
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przedstawiong tres¢ merytoryczna. A jeszcze wspol-
tworzy¢ bedzie towarzyszaca pismu plastyczng kom-
pozycje. Wyktady prowadzone przez znakomitego dy-
daktyka i liternika, cztonka awangardowej grupy ,,Ryt”
prof. Ludwika Gardowskiego sa réwniez pierwszym
wtajemniczeniem nie tylko w sama litere, ale w caly
fascynujacy $wiat awangardy i abstrakcji, z ktorym
wczesniej na krakowskiej Akademii mltody student nie
stykal si¢ bezposrednio, a ktory jakze mocno zawazy
na dojrzalym obrazie twoérczos$ci Adama Stalony-Do-
brzanskiego.

Co prawda Nihil novi sub sole, wiec i owo odkrycie juz
niegdys zapisalo si¢ na kartach historii sztuki. Nalezy
jednak do tak dalekich kultur i tak odlegtych czaséw,
iz mozna uzna¢ dialog formy i litery Adama Stalony-
-Dobrzanskiego i przenoszonych przez nig tresci za
zdecydowanie odkrywczy. W Islamie litera od zawsze
jest po réwni obrazem, jak i stowem - tworzy niepraw-
dopodobne arabeski na $cianach i we wnetrzach mu-
zulmanskich meczetéw, medres i minaretow. W gle-
bokim, romanskim i gotyckim $redniowieczu takimi
obrazami byly cale stronice Ewangeliarzy zapelnione
wielobarwnym dywanem liter i artystyczng ,,bizuterig”
fantastycznych inicjatéw.

W swych wrecz przesyconych liternictwem kompozy-
cjach malarskich jest artysta zdecydowanie ,,archaicz-
ny”. Stojacy u poczatkéw ludzkiej kultury, nie znajacej
jeszcze manichejskiego dualizmu - pekniecia §wiata na
ducha i materie, idee i rzeczywistos¢. W sztuce arty-
sty Stowo i Obraz — umownos¢ ,,mysli-litery” i podob-
na umownos¢ ,,kubizmu-materii” - s sobie tozsame.
Idea i rzeczywistos¢, duch i materia okazuja si¢ by¢
dwiema stronami tego samego medalu. Miast obowia-
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zujacej dzi$ dychotomii budujg niepodzielong niczym
koniunkcje¢ $wiata widzialnego i niewidzialnych feno-
mendéw duchowych. Mysl, idea ujeta w literze-tekscie
jest odbiciem obrazu danego ludzkim oczom. Razem
dopiero stanowig one dopelniajgcg sie jednos¢. Tak
kompleksowo rozumieé, zdefiniowaé i obrazowac
$wiat i cztowieka moze tylko osobowo$¢ mistyka.

Mlodziencza fascynacja litera umozliwita dojrzatemu
juz artyscie nie tyle na poprowadzenie wyktadow czy
kursow, lecz na utworzenie w roku 1957 jedynej bo-
dajze w Polsce, a moze i na §wiecie Samodzielnej, Mie-
dzywydzialowej i Dyplomujacej Katedry Liternictwa
na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Pod reka
Adama Stalony-Dobrzanskiego jedyny raz litera stane-
ta w jednym rzedzie z grafika, malarstwem czy rzezba
tworzac odrebng dziedzing artystycznego mistrzostwa.
W obliczu Absolutu - gotyckie polichromie z ko$ciota
w Harklowej na Podhalu

Praca w drewnianym, gotyckim kosciétku w Harklowe;j
na Podhalu bardzo wczesdnie, jeszcze na ostatnim roku
studiéw kierunkuje zainteresowania artysty w strong
monumentalnej sztuki sakralnej, ktérej wierny pozo-
staje do konca swej tworczej pracy. Koncentracja i do-
skonalenie tej samej dziedziny sztuki przez cate twércze
zycie jest dos¢ unikalng sytuacjg, ktéra moze doprowa-
dzi¢ albo do skostnienia i powstawania dziet wtérnych,
albo odwrotnie, do siegniecia po najwyzsze mistrzo-
stwo. Wydaje sig, iz w przypadku Adama Stalony-Do-
brzanskiego mamy do czynienia z t3 drugg sytuacja.
Jednak nie wydaje sie to by¢ dzielem przypadku. Cos
musialo oczekiwa¢ na owo brzemienne w malarskie
skutki spotkanie artysty i sacrum. Na pewno zawazy-
to na takich wyborach bardzo osobiste doswiadczenie
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ikony od samego dziecinstwa obecne w zyciu artysty,
a powtdrzone i utrwalone zostato ono u konca studiow
poprzez niezapomniane spotkanie z arcydzietem sa-
kralnej sztuki $redniowiecza. W 1932 roku w Harklo-
wej na Podhalu dwaj bardzo jeszcze mlodzi malarze
- Wtodzimierz Cichon i Adam Stalony-Dobrzanski
odnajduja zabytkowe, XV-wieczne de¢bnianskie poli-
chromie, ktore przesytem swych barw i form sprawiajg
wpisanie w 2003 roku pobliskiego Debna i pozostatych
drewnianych $wigtynn Matopolski na Liste Swiatowego
Dziedzictwa UNESCO.

W Harklowej, ktdrej kosciotem filialnym jest Debno,
mlodzi, niedoswiadczeni jeszcze artysci staneli przed
perla sztuki gotyckiej i samodzielnie, u poczatkéw wia-
snej tworczej drogi, a zarazem i polskiej szkoty konser-
wacji zabytkéw dokonuja jego pelnej i udanej konser-
wacji, a wlasciwie rekonstrukeji. Najlepiej przytoczy¢
w tym miejscu opis prac konserwatorskich autorstwa
samego Adama Stalony-Dobrzanskiego:

A potem, sprzgtajgc strych znalaztem ten zabytkowy
strop, w ,,debniariskie” malowidta. No i te debniariskie
malowidla calg prawie zim¢ w Harklowej odnawiali-
smy, potem przyjechaty do Krakowa. I tu dopiero za-
czyna sig¢ komika. Ani Szydtowski, ktory byt profeso-
rem Uniwersytetu i konserwatorem, ani Kopera, ktory
byt dyrektorem Muzeum Narodowego w Krakowie nie
dali ksiedzu pienigdzy na przebudowe i zamontowanie
z powrotem tej zabytkowej polichromii. Chociaz ksigdz
i my bylismy gotowi, Zeby te nowg polichromig, cosmy
jg zrobili z Wiadkiem zdjgc i restytuowac tam te stare
deski. Gérale byli wtedy bardzo biedni. Szlembark to
byla nedza, gtéd. Siedemset dusz w parafii bylo tam
tylko. Ksigdz nie mial wigcej pienigdzy. Zrobilismy
wiec z czesci desek powale pod dzwonnicg, a reszte de-
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sek przywiezlismy furmankami do Krakowa. Jak koscidt jeszcze przed nami
byt robiony, to tamte Sredniowieczne deski zerwali, jako niemodne, ale deski
byly dobre, to dali z nich na strychu drugi sufit. A sam kosciét pomalowali na
kamienny gotyk - taki drewniany kosciotek. A Debno bylo filialnym kosciét-
kiem Harklowej i w Harklowej te wzory byly albo wspolczesne, albo nawet
wczesniejsze niz w Debnie. Jak przywiezlismy te deski i wnieslismy do Mu-
zeum do Sukiennic, przyszedt Pan Dyrektor Kopera. Mowi tak... e, nie wiem
czy to do Muzeum si¢ nadaje, to zbyt nowe jest. Wiadek i ja ttumaczymy, ze
jak patronowe malowidlo, to trzebaz bylo te patrony odcyfrowac i potem jak
patrona odbija sig, to odbija si¢ na catosci, ale przeciez nigdzie nie ma ani czy-
stej zieleni ani czystych cynobréw, tylko sq wszystkie stonowane. Na co Kopera:
No, ale to nie wyglgda tak jakby muzealnie. No to, co robi¢? A byt Buczkowski
przemity, wicedyrektor, méwi tak: Ano weZcie troszeczke go podniszczcie. No
to wynieslismy deski po dwie na ten balkonik w Sukiennicach, co naprzeciwko
Gebethnera, Brackiej ulicy. Wtadek Dynar i Wiadek Cichon polewat troche
wodg, tak z wiadra a ja po tych deskach chodzitem troche szuratem nogami.
Tak zeby nie popsuc do reszty. No i potem Pan Kopera drugi raz przyszedt: No,
jak teraz znajde jakis sufit, to nie bede wiedziatl czy to nie wyscie zrobili. No,
wiec taka pochwata byla. A jak Kopera przyjechat do Harklowej, bo ksigdz
napisat list, Ze te deski do Muzeum ofiaruje, to wszedt do Kosciota, i ksigdz
tez przyszedl, a on mowi tak: A to gdzie sq te deski, co to Jegomosc ofiarujg?
A ksigdz mowi... A dy Panie, najpierw to jestescie w kosciele, to zdymcie kape-
lus. A po drugie, méwi, to stoiciez na tych deskach, przecie. Ach, bardzo Ksigze
przepraszam.

Polichromie w Harklowej nie byty co prawda malarstwem figuratywnym
typu ikonowego, ale przemawiajg tym samym, co ikona jezykiem $rednio-
wiecznej estetyki i mistyki. Dlatego spotkanie i wielomiesigczna, zmudna
praca nad ich konserwacja wydaja si¢ by¢ momentem przebudzenia ar-
chaicznego dziedzictwa ikony w swiadomosci artysty. To, co pozostalo po
»drugiej stronie” Zelaznej kurtyny, ktéra juz woéwczas oddzielita Wschéd
od migdzywojennej Polski znajduje swe zwierciadlane odbicie w sztuce
wiekow $rednich. Sztuce, ktéra w owej dobie nie znala jeszcze kulturowych
granic. Podobne doswiadczenie wiele lat pdzniej opisuje Jerzy Nowosiel-
ski w swych rozmowach ze Zbigniewem Podgoércem. Sg to wspomnienia
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artystyz odwiedzin w Muzeum Narodowym we Lwo-
wie, w ktérym po raz pierwszy staje w obliczu Absolu-
tu, przed swiattem ikony:

W muzeum we Lwowie spotkatem sig¢ z ikonami. Wra-
zenie bylo tak silne, ze tego spotkania z nimi nigdy nie
zapomne. Patrzylem i po prostu czulem fizyczny bél,
zawrdcita mi sie glowa, ttumit si¢ oddech w piersiach,
nogi si¢ pode mng uginaty, nie moglem przejsc¢ z jedne-
go pokoju do drugiego. To byly pierwsze w moim Zyciu
arcydziela sztuki, dziatanie ktérych doswiadczytem bez-
posrednio, nie przez reprodukcije lub fotografie.

Pierwsza samodzielna praca malarska i konserwator-
ska w Harklowej nie tylko skierowala zainteresowania
Adama Stalony-Dobrzanskiego w strone mistyki i mo-
numentalnej sztuki sakralnej. Staje si¢ rowniez obecna
w jego dojrzatych polichromiach w Michalowie i na
$w. Gorze Grabarce.

ZA WROTAMI RAJU
- POLICHROMIA W KOSCIELE SW., KATARZYNY
ALEKSANDRY]JSKIE] W RADOMIU

Tym, czym dla Matejki byta Bazylika Mariacka, ko$ciot
Najswietszego Serca Pana Jezusa w Turku dla Mehof-
fera, a bazylika Sw. Franciszka O.O. Franciszkanéw
w Krakowie dla Wyspianskiego, tym dla Adama Stalo-
ny-Dobrzanskiego stal si¢ kosciodt sw. Katarzyny Alek-
sandryjskiej w klasztorze O.O. Bernardynéw w Ra-
domiu. Powstalo w nim ostatnie by¢ moze arcydzieto
malarstwa mlodopolskiego, a na pewno szczytowe
osiggniecie tworcze artysty do okresu powojennego.

Niestety z pierwotnej, wykonanej w latach 1938-42,
monumentalnej kompozycji obejmujgcej cale wnetrze
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gotyckiej $wiagtyni do naszych czasow dotrwal jedynie
wystrdj niewielkiej, potudniowej kaplicy Matki Boze;j.
Mimo to jej malenkie, kolebkowe sklepienie odkry-
wa przed nami prawdziwg symfonie ksztaltow i barw,
godna jakiego$ zagubionego w anatolijskim pustkowiu
wczesnosredniowiecznego monastycznego chramu.
Podobnie prezentowala si¢ cala polichromia, po kté-
rej zostaly tylko czarno-biate fotografie. Ta bardzo do-
kfadna dokumentacja zrealizowana tuz po zakoncze-
niu prac malarskich ukazuje przepych godny pedzla
Matejki, a wydaje si¢ nawet bogatszy, nizeli najbardziej
nasycone dzieta pozostalych mistrzéw Mlodej Polski -
Wyspianskiego, Tetmajera i Mehoffera. Takiego dzieta
nie znala przypuszczalnie polska sztuka tej doby i sty-
lu. Malarstwo to zostalo utracone w wyniku pozaru
kosciota w roku 1956 i zaniechania prac konserwator-
skich. Ocalala natomiast — réwniez zalana i zabrudzo-
na dymem - polichromia bocznej kaplicy, ktéra wpi-
sana zostala w roku 2014 do rejestru zabytkow i czeka
cierpliwie na swojg konserwacje.

Nieprzypadkowo wspominam tu wykute w skalach
Anatolii groty skrywajace pierwsze bizantyjskie swig-
tynie i monastyry. Juz sama architektura jakby wydra-
zonej w skale, masywnej kolebki zamyka wchodzacych
w intymnym, a zarazem monumentalnym wnetrzu.
Schodzimy w glab skaly, jak w glab wtasnej duszy, aby
przywolaé pierwszy obraz przed jakim stanely oczy
czlowieka - gaszcz Raju. Zielone mrowie uczynione
Prawica Boga, w ktérym ukryt On Owoce Zywota,
Aniotow i... Piekno.

A Pigkno... jakie nosi Imie? Imie Maryi. To bowiem
wrota zamknietego juz nieodwolalnie Raju ponow-
nie otworzyl dzwiek tych stow... Jej Magnificat. Ona
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to bowiem jest owym nieskazitelnym Pigknem, kto-
re nigdy nie opuscito Ogrodu na Wschodzie - Ede-
nu. Maryja - nowa Ewa - zachowala swa czysto$¢. To
Ona owoc z Drzewa Zywota wciaz godna jest zerwac...
i nam podag¢, tak prosto, jak data Zycie Emmanuelo-
wi. Co prawda dzi$ jeszcze kroluje w Raju samotna,
pod postacig Swietych Swych Wizerunkéw czczonych
na ziemiach polskich od stuleci. Ale pomiedzy nami
a Nig istnieje juz mocna ni¢, faiicuch Stowa. Co Ojciec
dat Synowi, Ten oddaje Matce, Ona za$ dalej rozda-
je. Rozdaje Stowo, ktére na swiat przyniosta, a ktérym
dalej my dzieli¢ si¢ miedzy sobg mamy. Stowo, kto-
re porasta, jak powoj $ciany i sklepienia Raju. Dzis to
Ono jest uprawnionym Owocem Poznania, siega¢ po
nie mamy juz prawo. Litera za litera wzbiera w choér
anielski, ktéry glosi Chwale Panska. Blogostawien-
stwo, ktdre — jak deszcz teczy — na glowy nasze, nasze
dusze spada.

Polichromia w Radomiu to dowdd na siggniecie przez
Adama Stalony-Dobrzanskiego po mistrzostwo ma-
larskiego rzemiosta. Wykonanie ,od reki” tysiecy
drobnych form o impresyjnej, lekkiej, nieskazitelnej
linii i barwie, bez jednego potkniecia budujacych catg
monumentalng kompozycje przenosi owe malowidlo
w kraine pytan bez odpowiedzi. I jeszcze jedno zadzi-
wienie — ornament, ktéry tak miekko oplata kolebke
i $ciany kaplicy jest tym samym, gotyckim ornamen-
tem, ktérego relikty odkryl artysta w prezbiterium ko-
$ciofa. Ale to przeciez nie jest zadna konserwatorska
rekonstrukeja, to zywe, autentyczne dzielo XX-wiecz-
nej sztuki siegajace najwiekszego mistrzostwa i naj-
glebszej mistyki sredniowiecza.
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ALTERNATYWA
- POLICHROMIA W BOBINIE

Prawie réwnoczesnie do radomskiej polichromii po-
wstaje w roku 1943 réwnie oszatamiajgce malarskie ar-
cydzielo w neogotyckim kosciele sw. Anny w Bobinie
pod Proszowicami na péinoc od Krakowa. Wchodzac
pod wielobarwng kolebke tej niewielkiej, wiejskiej
$wigtyni réwnie trudno ogarnaé geniusz artysty, kto-
ry w malenkim wnetrzu prowincjonalnego kosciotka
zamknal nagromadzenie form godne monumentalnej,
sredniowiecznej katedry, jak i chwile, w ktérej samo
dzielo powstatlo. Jak w Radomiu, tak i tu tez mamy $ro-
dek wojny, ksigdz placi artyscie workami ziemniakow
i zyta. A skad farby - przeciez nie jest to malarstwo
sztalugowe, a $cienna polichromia - to setki metrow
kwadratowych do zapelnienia. W czasie pokoju, to juz
wielkie przedsiewziecie, a co dopiero za dni wojny. A tu
jeszcze codzienna szaros¢ i upodlenie, trwoga o tych,
co zywi, zal za tymi, o ktérych nie wiemy, izy za tymi,
o ktdrych juz wiemy. Cien polozony na sercu.

A malarz - maluje. Wydaje si¢ nie istnie¢ dla niego
$wiat zewnetrzny. Zamkniety w swej ,anielskiej glu-
szy” zdaje si¢ przywraca¢ porzadek rzeczy. Nad blyska-
wice, ponad ogniste wiatry juz rozwiesza tecze. To cdz,
ze tylko na $cianach $wiatyn, to przeciez powstaja Jego
i nasze Antypody, bo gdzie mozemy uciec, skry¢ sie,
jesli wszystko ogarnia juz ptomien? Gdzie znajdziemy
wytchnienie i ocalenie, jesli nie w blgkitach, ktérych
zadna ziemska pozoga nie sigga? Bobin jest wlasnie
taki, uniesiony w bilekity, w pastele, gdzie ostyga zal
i wszelka rozpacz. Gdzie wszystkich nas niebianska
czeka... alternatywa.
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Na sklepieniu $wiatyni filigranowa koronka, na wpot
ludowa, na wpot abstrakcyjna sieje na $ciany niebian-
ski deszcz $wietych. Stanmy, czytajmy ten gwiazdzisty,
odwrdcony Ewangeliarz, ktéry rozsypal sie setkami
liter, stow, znaczen, obrazéw na wnetrze chramu. Te-
raz juz si¢ stad nie wymkniemy, teraz jesteSmy jego
stronica, a wiec spojrzmy i odnajdZmy w sobie kolejna
inskrypcje. Wkroczylismy do Domu Ojca, by czyta¢
z otwartej Ksiegi Jego.

ELEUSA - UMILENIJE

W tym samym mniej wigcej czasie, gdy powstaja bez
reszty zanurzone w sztuce ludowej mlodopolskie
kompozycje artysty pojawia si¢ dzielo zdumiewajace,
ukazujace, iz pomimo dwudziestu lat studiéw i pra-
cy w odrodzonej ojczyznie ojca Adam Stalony-Do-
brzanski nieprzerwanie przynalezy do bizantyjskiego
dziedzictwa swej matki. Dopiero na tle tego dziela
wida¢ zdumiewajace horyzonty talentu artysty, kto-
ry z takim samym znawstwem wlada miodopolska
dekoracyjnoscia, kubizmem, awangarda, jak i mona-
stycznym, wrecz warsztatem $redniowiecznego iko-
nografa.

W roku 1942 w samym $rodku II wojny $wiatowe;j
wykonuje polichromi¢ w absydzie greckokatolickiej
kaplicy cmentarnej w Tarnopolu. Za oknami przesu-
waja sie koszmary godne reki Goyi, a on, pracowicie
i w skupieniu tworzy szereg $wietlistych i uduchowio-
nych dziet bizantyjskiego malarstwa $ciennego. Jakiez
odmienne podejscie obu tak zaangazowanych przeciez
artystow do krwawych dni swego bytowania. Pewne
objasnienie tego stanu rzeczy zdaje si¢ przynosi¢ film
Andrieja Tarkowskiego ,,Andriej Rublow” z 1969 roku.
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Tam rdéwniez, na tle epoki mongolskich najazdéw
przeorujacych w przeciagu kilku stuleci ziemie ruskie,
powszechnej daniny krwi i pozogi, jak nierealne zja-
wy z innego $wiata rysuja sie Aniolowie Tréjcy Swietej
$wietego izografa. Na podobienstwo staroruskiego stu-
gi bozego Adam Stalony-Dobrzanski rowniez decyduje
sie na porzucenie skazonej rzeczywistoéci by przenies¢
sie ,na pustyni¢” swej artystycznej wizji. A w nagro-
de za poniechanie spraw tego $wiata — jak pig¢ stuleci
wczesniej Andriej Rublow - spotyka objawienie pigk-
na, wizje ikony.

Samo przebogate malowidlo z cerkwi w Tarnopolu
przetrwalo jedynie na czarno-bialej fotografii. Zacho-
wal si¢ natomiast barwny projekt polichromii oraz iko-
na $wiatynna z tego okresu wykonana dla proboszcza
jednej z wiejskich parafii pod Tarnopolem. Chroniona
obecnie w prywatnej kolekcji na Ukrainie jest dzietem
wyjatkowego kunsztu bizantyjskiego ,,ikonopisanija”.

Wihasciwie kazdy specjalista i historyk sztuki postawi
portret 6w obok bizantyjskich oryginaléw z wiekow
IX-XIV. Pozbawiony jest on catkowicie odniesienia
do jakichkolwiek realnych ryséw kobiecej twarzy, kto-
re charakteryzuja wszelkie obrazy Madonn od doby
renesansu. Podazajac za dziedzictwem bizantyjskich
monasterskich pracowni ikonograficznych portret éw
naznaczony jest pelniag wewnetrznego dramatu Matki
tak celnie opisanego jednym stfowem Umilenije - sta-
nowigcym imie tego wtasnie kanonu ikony. Umilenije
(Umilowanie), z greckiego Eleusa oznacza pelne gle-
bokiego zalu przytulenie Matki do Syna, ktérego przy-
szto$¢ jest Jej znakomicie znana. W sztuce zachod-
niego Kos$ciota podobne poruszenie serca przynalezy
obrazowi Matki Bozej Bolesnej, wyobrazanej jednak
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samotnie, bez postaci Dziecigtka, za to z siedmioma
mieczami wbitymi w Jej matczyne serce.

Ikona Umilenije jest wyjatkowym w sztuce cerkiewnej
kanonem nie tyle malarskim, co duchowym pozwala-
jacym na ukazanie ziemskiego, duchowego dramatu
cztowieka. Jednakze postepujace skostnienie kano-
nicznej ikony sprawilo, iz poruszajace, bizantyjskie
pierwowzory zastepowane byly coraz bardziej sche-
matycznymi, beznamietnymi wyobrazeniami. Albo
tez nadmiernie sentymentalnymi i zupelnie niekano-
nicznymi dzietami malarzy tworzacych pod wplywem
zachodnich renesansowych, barokowych i klasycy-
stycznych wzorcédw. Artysta wykorzystujac swdj talent
i umiejetnos¢ ukazania najglebszych poruszen serca
powraca do tradycji bizantyjskiej sztuki ikonowej kon-
ca I tysiaclecia. A jednak wokol aureoli Matki Bozej
ujawnia dramat rdwniez swojej epoki, a jeszcze placz
wlasnej duszy. Jak kilkadziesiat lat pdzniej Jerzy Nowo-
sielski w obrazach dewastowanych, temkowskich cer-
kiewek, tak w latach wojny Adam Stalony-Dobrzanski
stara sie zachowac to, co wlasnie znika z kulturowego
krajobrazu $wiata. Wysadzane w powietrze, burzo-
ne, palone arcydzieta dawnej cerkiewnej architektury.
Swietliste, uniesione w przestworza portrety cerkwi
starej Rusi.

DOJRZALOSC

Dojrzaly okres tworczy artysty rozpoczyna si¢ w dniu
wyzwolenia spod hitlerowskiej okupacji. Inicjuje go
traumatyczne doswiadczenie, gdy w podkrakowskiej
wsi Michatowice, w ktdrej artysta wraz z rodzing
schronil sie w czasie okupacji staje rankiem 17 stycznia
1945 roku przed niemieckim plutonem egzekucyjnym.
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Nie, nie ze wzgledu na swa prace w kosciotach i cer-
kwiach w czasie wojny, lecz z donosu réwniez chro-
nigcego si¢ w Michalowicach nadgorliwego polskiego
patrioty. W niedalekiej przyszlosci jednego z najstyn-
niejszych, powojennych krakowskich dziennikarzy.
Jako prawoslawny wydat sie dlan Adam Stalony-Do-
brzanski wymarzonym wrecz materialem na kolabo-
ranta z nowym, sowieckim okupantem. Potencjalnym
kolaborantem, ktérego ,,na wszelki wypadek” lepiej si¢
niemieckimi rekoma pozby¢. Na moment przed wyko-
naniem wyroku pojawiajg si¢ zza wzgdrza sowieckie
czolgi i niemiecki pluton egzekucyjny - jak wspomi-
na to sam zainteresowany - ,,bez butéw” ucieka przez
$niegi na zachdd.

Doswiadczenie to raz na zawsze wybija spod nog ar-
tysty zaufanie do rzeczywistosci. Gdy w czasie wojny
zaledwie chroni si¢ — jak w bajce — we wnetrzu swej
poetyckiej, artystycznej wizji, tak po wojnie calkowicie
$wiadomie odchodzi do nadrealnej przestrzeni sacrum.
Zamyka si¢ w niedostepnej dla zewnetrznego $wiata,
osobistej ,,pustelni wiary i sztuki”. W tym miejscu na-
lezy jednak gwoli $cistosci nadmienic¢, iz rzeczywiscie,
prawoslawne wyznanie wiary i praca w kosciotach
zwrocily uwage komunistycznej Stuzby Bezpieczen-
stwa na artyste. Jednak wbrew uzasadnionym obawom
»nadgorliwego” przyjaciela Adam Stalony-Dobrzanski
— mimo zapowiedzi skrytobdjczej $mierci — nie podjat
sie jednak odnosnej wspolpracy i proponowanego mu
statusu koscielnego konfidenta.

Wydarzenie z ostatniego dnia wojny nie samo jednak
zawazy na pelnej transformacji osobowosci i sztuki
artysty. Koresponduje z jednym jeszcze, duzo wcze-
$niejszym przezyciem z dziecinstwa. Wydarzeniem
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o niezwyklej mocy i takim tez znaczeniu. Oddajmy tu
jednak glos siostrze artysty — Aleutynie Stalony-Do-
rzanskiej, ktéra w opowiadaniu ,Wielki Blekit” z roku
1978 spojrzala jeszcze raz, oczami dziecka, na ukrain-
skie dzieje swej rodziny.

Pryluki, sady rozlegte bez konca i ulice. Szerszych ulic
nigdzie nie widziatam. Wielkie rynki, dwie wielkie cer-
kwie. Jeszcze dwie inne, mniejsze, daleko na krancach
miasta. Na wielkim, bialym soborze ogromna koputa.
Wysoko na zewnatrz, nad gzymsami wielkie, ledwo juz
widoczne, stare obrazy — ikony. I wlasnie te malowi-
dla si¢ odnowily. W jasny, stoneczny dzien targowy,
na oczach calego miasta. Staly si¢ wyrazne i kolorowe.
W przeddzien wyznaczonego zamieniania Soboru na
kino. Milicja, wladze, strazackie drabiny, ,specjali-
§ci”... i okazalo sie, ze nienaruszone sg nawet peknie-
cia starych malowidel i jeszcze pajeczyny i pajaki po
katach. Pamietam wszystko, a takze i to, ze tego dnia
wymienitam zakiet mamy na sél.

Opis podobnych, niepojetych wydarzen zachowat si¢
w licznych sowieckich gazetach z owego ,,heroicznego”
okresu utrwalania wladzy radzieckiej. Owczesna prasa
nie mogac zatuszowac, starala si¢ o$mieszy¢, a nawet
wykpic te powtarzajace sie w wielu miejscowosciach
malarskie objawienia, jako sztuczki ,,bialych interwen-
tow”. Ale bezposredni swiadkowie odnowienia si¢ ikon
na przemienionym w kino soborze nie mieli tu zadnych
watpliwosci. Pod Krakowem artysta dostepuje, réwnie
niepojetego cudu, ocalenia, ktore przywotuje doswiad-
czenie z mlodosci i diametralnie zmienia tak jego oso-
biste zycie, jak i artystyczne postawy. Raz na zawsze
pozbywa sie¢ kompromisu, tak w zetknieciu z rzeczywi-
sto$cig, jak i w przestrzeni tworczych decyzji.
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Przeciez jego spotkanie z barbarzynstwem zaczglo sig
duzo wczesniej niz to, ktdre dosigglo powrzesniowe;j
Polski. Jeszcze na sowieckiej Ukrainie, w latach dzie-
cinstwa wejrzal w ruiny kultury i cywilizacji, widzial
wysadzane w powietrze i palone cerkwie, niszczone
i rozgrabiane ikony i ikonostasy, a obraz ten jeszcze raz
powraca don wraz z dymami temkowszczyzny. I wow-
czas to, miast poddac si¢ zwatpieniu i gluchej zalobie,
przywoluje etos swojego rycerskiego, starodawnego
rodu. Zbrojny w palety i pedzle staje z odsiecza uci-
$nionemu, tratowanemu, niszczonemu... pieknu. Idzie
— za rycerskg powinnoscig — samotnie przywracac po-
rzadek rzeczy. Katastrofa mtodosci zostaje ostatecznie
przezwyciezona. Wiosenny powiew Mtodej Polski od-
chodzi w burze awangardy, kubizmu, abstrakcji.

KUZNIA

Kuznig, w ktdrej powstang mistyczne wizje artysty
staje sie jego biblioteka — miejsce inspiracji, wiedzy
i nieustajacych studidow artystycznych. Na pierwszym
miejscu stoi tam ulubiona, bibliofilska pozycja - ,,Ma-
larstwo Polskie XIX i XX wieku” Eligiusza Niewia-
domskiego. Oczywiscie Adam Stalony-Dobrzanski
nie wynosi, jak jego starszy kolega spraw narodowych
ponad wszelkie pozostale wartosci. Ale poetyka opi-
sow dziet malarskich, glebia krytycznych spostrzezen
autora tej ksiegi zachwyca wrazliwego malarza. Obok
dziela Niewiadomskiego stoi fotograficzny album
»Wie$ i miasteczko” dokumentujacy odeszly, lirycz-
ny pejzaz dawnej polskiej architektury. Przetrwaly
do czaséw I wojny swiatowej, ktora ogniami pozaréw
zamknela ostatecznie ten okres polskiego krajobrazu
kulturowego.

98

- H
Ll
= .I-F

—
e
I&
NN

LS

A
ﬁ ] i3
e v
RLEM = o
3 Y= I
T -
AW e 3 7\
-:?:1’.; A . BN
e | NSTIRL [T Pealhe [/
M ) e )
ST e A
i P ] ===
R -'lm l-'—'“&g?
e T e N T e
w EEE e EEEE ), =HER
2% W B L =
= -I-Es-ﬁ “==!it:#‘-a—l-
= s & —wm e S, pwe
b o
s i
-i- HE EEN I—ii gﬁ'ﬂﬂl 1N_lii
Tl Bt | T
T B rp!:.f.-“-.. -:‘fﬁf = . *"r
| DA T T B Rtz
[ T T =18 -';_-q--- ;“_.L"ll-‘-_ .:.JW
S () ) mEmm %JI J -
(177 1 F HT 1 R T T s
Bl 4 q -
W =N o SENE ﬁ% -] |
=Y - “‘-'1—--['(-'-,{"'
-_54 -:'-v} _§= .{J{}a‘m
SN T TE A T T R
Semimm 7, A S
[ a0
P e
7 it
s

()
gy £
Bl

/
B
e







o7
;;\\v === R(&

‘
|-- \

“ 2:17) Wi

'A"- y
E'--* 1'!/
e | I-I

-n-l A‘, T Iy
N T ‘L’"‘*’l ..- e

i 4"
STl \l
SN -.. r‘\v
N . RN 20 )
,(imw w)l

ﬁ/w ‘

H’.JF‘



e =

v _41'.."_I' 1






w4
&\(('/‘E/"@ . v s/,
‘\ A )‘/ 4 . X
NI

(¢ (‘\(’\l/’

P2
/







PN [ [ |

e 7/
T CAT B
i""ﬂf-

W
N\

-- V.Y s
‘-. ,I"_""ﬁ E'i
W A ylﬁ!‘h
L DU

I/
Afth

19
N

-

: 3
el

.-..-. /l/ v =EEM

o — *@‘1@})‘” -
M | E—
1T T Pl

RER " 770\ S




‘\-

g 0 /
7.

mmmmu (8176



‘.‘ s

. y— - < ~ 4
= WP\ G

Z T

&7 75 < R
.uh. e -
(N y— 1\Mﬁﬁ§7’f"

P \ A . "“






















Ale poitki biblioteki artysty wypelniaja po pierwsze
dziesigtki i setki albumoéw ilustrujacych kompletng hi-
storie sztuki sakralnej tak wschodniej, jak i zachodniej
galezi Kosciola. Poczawszy od najwczesniejszych ob-
razéw z rzymskich katakumb pochodzacych z pierw-
szych wiekow chrzescijanstwa, przez ikony Synaju
i freski z Faras. Dalej malarstwo koptyjskie, mozaiki
Bizancjum i Rawenny. Nastepnie sztuka Armenii, Gru-
zji 1 Abchazji, a dalej juz wszystkie szkoly ikony sta-
roruskiej — pskowska, wlodzimierska, nowogrodzka,
jarostawska, moskiewska, twerska. Polichromie i mo-
zaiki Kijowa, ikona galicyjska, lemkowska i stowac-
ka prowadza dalej ku freskom oraz obrazom na szkle
z Rumunii, ikonom Bulgarii, Serbii i Macedonii. Row-
nie wiele pozycji poswieconych jest zachodniej sztuce
romanszczyzny i gotyku, francuskiej i niemieckiej ka-
miennej rzezbie, tablicowemu malarstwu katalonskie-
mu, wielkiej sztuce francuskiego witrazu i miniaturze
z Limoges. Sztuka iluminowanej ksiegi z Irlandii stoi
obok minijatur Bizancjum, Gruzji czy Rusi. Obrazy
wloskiego Trecento, obok surowej, polskiej grafiki lu-
dowej i mistrzowskich grafik Diirera. Wszystkie tech-
niki artystyczne, wszystkie szkoty malarskie, wszystkie
kregi kulturowe okazywaly swa plastyczng i duchowa
blisko$¢, a nawet jednorodno$é. Zdumiewajace po-
krewienstwo obowigzujace od Irlandii po Kaukaz, od
Karelii po Etiopie, od III po XIII, a na Wschodzie na-
wet po XV stulecie. Za$ dla sztuki ludowej nawet po
wiek XVIII.

Artysta stara si¢ kupowa¢ kazdy z albumow w dwdch
egzemplarzach. Jeden pyszni si¢ na poétkach bibliote-
ki, drugi nalezy do prywatnych studiéw artysty. Moz-
na powiedzie¢, iz Adam Stalony-Dobrzanski ukonczyt
dwie wyzsze uczelnie. Krakowska Akademie Sztuk
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g E ?? Pieknych i osobistg Akademie Sztuki Chrze$cijaniskiej.
y ) s B . Jest ona przy czym w pelni materialnym bytem. Buduje
- v LB ja kilkadziesiagt ksigg wykonanych z wycietych stronic
V(‘.\‘f —— albumow, ze starannie posegregowanymi ilustracjami
z o "x\ ulozonymi w tematyczne katalogi. Ukrzyzowanie, Boze
ply = - \ . Narodzenie, Via Dolorosa, Zwiastowanie, Spotkanie
- Panskie, Trojca Swieta, Ostatnia Wieczerza, Przemie-
f' ? ,y @. W nienie Panskie, Zmartwychwstanie, Noli Me Tangere,
i T \\\ / g Chrzest w Jordanie, Trzej Krdlowie i dziesigtki innych
' il ] ksiag zawierajacych od kilkudziesi¢ciu po prawie tysigc
- IS ‘ wyobrazen tego samego tematu ikonograficznego. Oto
ﬂ ‘ — ‘ sa wegielne kamienie owej osobistej Akademii Sztuki
| Y \ \‘\‘ ‘ i Mistyki Adama Stalony-Dobrzanskiego.
2N DL\ N
A
S8 BN

S\

W murach tych prowadzi doglebne studia nad forma
plastyczng. Poszukuje jednego mianownika dla obu
substancji wszechswiata - materialnej i duchowe;j.
Formutle artystyczng dla réwnoczesnego uchwycenia
i zobrazowania rzeczy widzialnych i niewidzialnych.
W oddzielnych zeszytach biblioteki znajduja si¢ setki
szkicow artysty ukazujacych tajemny proces demate-
rializacji ciala i portretu czlowieka — przechodzenia od
biologicznych ksztaltéw do form geometrycznych. Co
wazne, przy zachowaniu caltosci ludzkich stanéw psy-
chicznych i emocjonalnych. Jest to wigc zdecydowanie
odmienna transformacja nizeli ta, znana archaicznej,
synajskiej czy koptyjskiej ikonie, czy zachodniej ro-
manszczyznie. Nie pozostawiajacej — jak na portretach
z Faras - zbyt wielu cech ludzkiej psychiki. Portrety ar-
tysty znosza owg utrwalong tradycja dychotomig, albo
p portret naturalistyczny, zachowujacy w pelni ludzki
" ' wymiar, albo transfiguracja ciala i oblicza cztowieka
: . . w byt odrealniony, inny, niepojety. U Adama Stalony-

F .:.i._ |
Y _
'.l "L"‘ — [ == -Dobrzanskiego te dwa przeciwienstwa spotykaja sie
k .\ - I ,‘ ﬂﬂ [*) . . ﬂ. tworzgac niepojete portrety potboskich istot — Herosow.
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Ale nie darmo Ewangelia wota - badzcie wiec i wy
doskonali, jak Ojciec wasz Niebieski jest doskonaly,
Mt 5, 43-48.

TEOLOGIA CZY TEOGRAFIA SZTUKI

Studia te wskazujg, iz prace artysty nie s3 jedynie fe-
nomenem twdrczym, lecz stanowig wrecz naukowe,
$ciste badania nad formg plastyczng. Doglebne poszu-
kiwania, ktére ujawniajg réwnolegla do artystycznej,
poznawczg role sztuki. W historii malarstwa sakralne-
go podobnym poznawczym studium jest ikona Trdjcy
Swietej Andrieja Rublowa. Fenomen, ktory przekro-
czyl granice tradycyjnej, werbalnej teologii. Jezykiem
autonomicznych, czystych znakdéw malarskich ukazal
troistg tajemnice chrzescijanskiego Boga. Podobng do
niej, dwoista tajemnice natury Chrystusa jezyk tra-
dycyjnej teologii potrafit wyrazi¢ jednie w formule
negacji. Chalcedonskie wyznanie wiary opisuje ja
stowami: bez zmieszania, bez zmiany, bez podziele-
nia i bez rozlaczenia. Sztuka przetamuje tu bezsilnos¢
stowa w opisie subtelnych, sprzecznych z ziemska lo-
gika tajemnic wiary.

Tréjca Swieta Andrieja Rublowa wykonana w klaszto-
rze Spaso-Andronikowskim w Moskwie w poczatku
XV wieku - jedna z najstawniejszych i najcenniejszych
ikon calego Prawostawia jest dzietem plastycznym po-
trafigcym samym tylko jezykiem form i barw przeka-
za¢ najglebsze tajemnice wiary. Pelna symbolicznych
odniesien, pelnigcych tu jedynie dodatkows, stuzebna
role skomponowana jest z szeregu troistych elemen-
tow. Trzech nakladajacych si¢ i przenikajgcych okre-
gow barw, przetamanych i zespolonych trzema brytami
form. Plastyczna gra owych szesciu elementdéw ujawnia
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tajemnice jednosci $wiata widzialnego i niewidzialne-
go. Ale w pierwszej kolejnosci nadrzedna tajemnice ze-
spolenia i réwnoczesnej autonomiczno$ci wszystkich
trzech Istot Tréjcy Swietej. Budujacych w swej jednosci
niepodzielny, cho¢ bynajmniej nie jednolity fenomen
milosci. Trzema brylami form sg postacie trzech Anio-
téw przybywajacych w godcine do Patriarchy Abraha-
ma i jego zony Sary. Trzema okregami barw s3: pierw-
szy okreg bieli zbudowany z obrusa i aureoli Aniotéw,
drugi okreg zlota zbudowany zostal ze skrzydet i tro-
néw anielskich oraz trzeci okreg czerwieni — beda-
cy zarazem okregiem krwi Baranka - zakreslony jest
z wloséw i sandaléw na stopach Aniotéw. Trzy kregi
barwne koncentrujg si¢ jeszcze raz w centrum obrazu -
na obrusie Stolu Panskiego za ktérym zasiadty postacie
Przybyszéw - to biel obrusa, zloto kielicha i czerwien
krwi ofiarnej. Kompozycje gléwna dopelniaja bogato
udrapowane w barwy i formy szaty Aniotéw. Obrazu-
ja ona (bynajmniej nie symbolizujg) stalg obecnos¢ za
Stotem Panskim czystej w swym dziewiczym pigknie,
ziemskiej materii. Zalozonej ze wszystkich koloréw te-
czy dobytych w Akcie Kreacji §wiata z nieskazitelnej
bieli przynaleznej Ojcu. Postacie Abrahama i Sary tyl-
ko pozornie nie zasiadaja do poczestunku. Obecne s3
one przy Stole Panskim, tyle ze trwajg wraz z nami po
tej stronie ,,lustra”

Teologiczna, a przeciez lepiej ja nazwac teograficzng
tradycje Trojcy Swietej Andrieja Rublowa przywolu-
je po pieciu stuleciach polichromia Adama Stalony-
-Dobrzanskiego w prawostawnej cerkwi $w. Mikolaja
Cudotworcy w Michatowie na Podlasiu. Ona réwniez
jezykiem pozawerbalnych znakéw, autonomicznych
barw i form odkrywa przed nami najgtebsze, do dzisiaj
ukryte biblijne prawdy, dziejace si¢ ,U poczatku”
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ARCHE I DYNAMIS, CZYLI NARODZENIE TROJ-
CY - POLICHROMIA CERKWI W MICHALOWIE
NA PODLASIU

Spojrzmy na ocean — wydaje si¢ by¢ bezkresny, ale ma
przeciez swoj brzeg, na nim plaze, Kklify, czy gtazy. Po-
siada swoja linie na mapie, mimo swego ogromu jest
jednak ograniczony. Jednak fale oceanu nie konczg sie
nigdy, gdy dobiegna do brzegdéw, famig sie, cofajg, aby
raz jeszcze uderzy¢. Fale oceanu sg potezniejsze od jego
przestworzy, w biegu swym zdaja sie by¢ obrazem nie-
skoniczonosci. W sztuce podobnymi falami oceanu jest
ornament. Cho¢ zaczyna i konczy swoj bieg w ozna-
czonym miejscu kompozycji, to przelewa si¢ przez jej
ramy i plynie dalej - jak fala — poprzez cala wiecznos¢.
Islam odrzuciwszy mozliwo$¢ wyobrazania rzeczy
i istot stworzonych odnalazl w matematycznej dosko-
natosci ornamentu twoérczg formule objawienia Ab-
solutu. Chrzescijanstwo nie musialo stosowa¢ owego
wybiegu, Kosciol uznal bowiem Wecielenie Syna Bo-
zego jako dowod oczyszczenia materii, uswigcenia jej
i podniesienia z grzechu do postaci ikony. Ikona za$
objawila oczom czlowieka tajemnice obecnego wsrod
nas, blizszego, chrzescijanskiego Absolutu, przenikaja-
cego i wypelniajacego wszelkie istnienie.

Ikona nigdy jednak nie powazyla si¢ objawic¢ cztowie-
kowi obrazu samego Boga. Nie mozemy zobaczy¢ iko-
ny Boga, bowiem wcigz obowigzuje nas zakaz widze-
nia naszego Stwdrcy. A zakaz ten wydaje si¢ by¢ nie
do podwazenia, i wcale nie dlatego, ze jest on jakims
religijnym tabu, czy tez nieodwolalnym nastepstwem
grzechu pierworodnego. Sam bowiem wyjawia Moj-
zeszowi On - Bég Wszechmogacy, iz zakaz ten wy-
plywa wylacznie z Jego troski o ludzi. Kazdy bowiem,
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kto ujrzy swego Niebieskiego Ojca natychmiast zapra-
gnie umrze¢, by przerwawszy zastone §mierci obcowac
z niewyobrazalnym pigknem Stwoércy i Ozywiciela.

Mimo to ikona powazyta si¢ jednak na ,niemozliwe’,
powazyla si¢ na Obraz Tréjcy Swietej, ktéry pod pedz-
lem Andrieja Rublowa objawil czlowiekowi tajemnice
troistej harmonii nazwanej w jezyku malarskim piek-
nem, a w jezyku uczu¢ mitoscia. A wigc ikona potrafita
namalowa¢ Mitos¢. Potrafila, poniewaz mito$¢ jest nam
dana juz tu, na ziemi, mozemy j3 odnalez¢, zatrzymac
i opisa¢ w naszym ziemskim, w tym malarskim jezyku.
I to odkrycie powinno wiasciwie do konca wypelnic
Wielka Ksiege Ikony — c6z mozna wigcej? Ale logika
zawsze ustepuje przed cudem. Tak jak ikona Trdjcy
Swietej Andrieja Rublowa jest niezaprzeczalnym, wi-
domym cudem, tak samo zdumiewajacym, cudownym
objawieniem jest polichromia malenkiej, drewnianej
cerkwi $w. Mikolaja Cudotwércy w Michalowie na
Podlasiu. Polichromia, ktéra poprzez harmonie i zjed-
noczenie ikony i ornamentu dotkneta petni Tajemnicy.

Artysta cofa si¢ tam do geometrycznego ornamentu,
do pierwocin, do ,,Arche-Porzadku” nieznajacego po-
jecia czasu, ruchu, przemiany. Do statycznego obrazu
doskonalosci bedacego atrybutem Jednoosobowego
Boga. I tam, z czystej abstrakcji, z boskiej geometrii wy-
dobywa ,,Dynamis-Ruch”, rodzi postacie Bogurodzicy
z Dziecigtkiem, Archanioléw, Ewangelistow i Swietych.
A wigc jednak dane zostalo nam wejrze¢ w najglebsze
tajemnice kosmosu. Stoimy oto wobec misterium po-
czecia Mitosci, ktora pojawia sie, gdy Ojciec — w swej
wieczystej potedze i nieskazonym pigknie inicjuje na-
rodzenie Syna. Bo przeciez przed Narodzeniem Kogo
moglby kochad. I Kto by Jego pokochal? Oto powstaje
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nowy Bog - Milos¢, zwany tez pod Imieniem Trdjcy
Swietej. Dopiero bowiem w Jej mnogiej Istocie zaist-
nie¢ moze uczuciowy zwigzek.

Doskonalos¢, wiecznos¢ i pigkno, catkowita samo-
wystarczalnos$¢ sg atrybutami Boga Jednoosobowego.
Polichromia Adama Stalony-Dobrzanskiego jest ob-
jawieniem, jest ikong przejscia z postaci Tegoz, Jed-
noosobowego, samotnego Boga, bytujacego w Swej
abstrakcyjnej chwale do $wiata Tréjcy Swietej. Do na-
szego $wiata zrodzonego z Milosci. Powstalego ,,Na
poczatku” gdy w tonie Ojca narodzito si¢ Przedwiecz-
ne Stowo. Na drewnianych deskach polichromii cerkwi
w Michatowie przejscie to odbywa sie od oszatamiaja-
co barwnego i bogatego ornamentu do naszego $wiata.
Zasiedlonego zaréwno niebianskimi, anielskimi, jak
i ziemskimi istotami wydobytymi tutaj z glebin tegoz
wladnie, nieskoniczonego ornamentu.

Polichromia ta jest opowiescig o jednosci swiatéw —
boskiego i czlowieczego. Nieskazitelnego, wieczystego,
naleznego Ojcu i tego naszego, niedoskonatego, nalez-
nego Tréjcy Swietej. Gdzie nikt nie moze by¢ w petni
doskonaly, bowiem céz moglby przekaza¢ swojemu
bratu w darze Milosci. C6z maglby ofiarowa¢, jezeli
ofiarowany sam posiadalby juz Pelni¢?

Postaci dobyte z ornamentu rytmem swym dziela
i mierzg niemierzalng potege owego ornamentu. Bez
nich nie poznalby on swej wielkosci i chwaly. Swe-
go pigckna nakreslonego wszystkimi kolorami teczy,
wszystkimi figurami geometrii wirujacymi ze sobg bez
odpoczynku, bez wytchnienia, bez kresu. One ofiaro-
Wwujg mu miare, $piewaja swoj zachwyt i uwielbienie.
A same - nikle, skoniczone, spogladajac w swe szaty
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uszyte z tegoz samego tanca i zatracenia poznaja z ja-
kiego s3 Domu. Poznaja milos¢, z ktérej powstaly -
swoje Synostwo, podniesienie do Chwaty Ojca.

HEROSI APOKALIPSY

W chwili, gdy zdaje si¢ nastepowac apogeum liryczne-
go geniuszu artysty zatracajacego si¢ w dekoracyjno-
$ci ornamentu podejmuje on niespodzianie rekawice
rzucong mu w twarz przez otaczajaca go ze wszystkich
stron rzeczywistos¢. Podejmuje ja w nowym, twor-
czym materiale — witrazu. Dziela artysty przestaja by¢
cudownym, rajskim ogrodem czekajacym juz tylko na
powiew skrzydel Aniotow, staja sie uczestnikami bitwy
dobra i zla. A bitwa ta wymaga juz najnowocze$niej-
szych broni. Artysta siega wiec po znany mu z okre-
su studiéw u prof. Ludwika Gardowskiego - z ktérym
zreszta odnawia bliskg wspotprace - orez abstrakeji,
awangardy i kubizmu. Z niepojetym mistrzostwem
wlada najprostszymi, geometrycznymi formami z kté-
rych buduje portrety gigantéw ducha - prorokdw, apo-
stotow i swietych. To nie sg juz portrety ludzi, jakich
znamy z ziemskiego obcowania, to portrety heroséw
wiary zdolnych stawi¢ czolo wszechogarniajacej Apo-
kalipsie. Linia ofowiu w witrazach artysty nie spelnia,
jak byto to dotad przyjete roli spoiwa barwnych tafli,
na ktorych pierwszoplanowa opowie$¢ wioda wypa-
lone w szkle, malarskie pociagniecia pedzla. Od teraz
to grafika ofowiu podejmuje gléwny watek opowiesci.
Platanina stanowczych linii buduje rysy twarzy, uklady
rak, szaty postaci, biblijne sceny. Poteznymi formami
kubistycznych form - romboéw, kwadratéw, tréjka-
tow, okregow podnosi materi¢ Ziemi do kosmicznego
formatu. Przemijalno$¢ biologicznego ciata zastyga
w wieczno$¢ geometrii.
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Ale bynajmniej niczego nie odrealnia, wrecz przeciw-
nie, nadaje kazdemu z przedstawianych elementéw
nieznanych Ziemi mocy i gtebi. Bardzo prostym, a od
tak dawna zarzuconym malarskim zabiegiem. Po-
dobnie jak portrety z Faras, romanska miniatura Ir-
landii, czy karpackie, ludowe obrazy na szkle witraze
Adama Stalony-Dobrzanskiego nadajg t¢ samg wage
linii i plaszczyznie, barwie i rysunkowi. Nieobecny
od epoki renesansu kontur, uznany za odstepstwo od
naocznego doswiadczenia, a wigc takiej tez naturali-
stycznej, malarskiej prawdy wcale nie byl naiwnoscia
ibledem dawnych mistrzéw. To wlasnie on wskazywat
na dwoistg nature $wiata i cztowieka. Pod, nad, obok
- nie wazne gdzie - ale rownolegle do naturalnego,
istnieje inny, duchowy wymiar wszystkiego. W pla-
styce jego obecnoscig jest Ow nieznany przyrodzie,
za Malewiczem, suprematyczny kontur. Linia, ktéra
na mapie znaczy niewidoczng golym okiem granice.
Catkowicie umowna, nieistniejaca wrecz kreska, jed-
nak na niej to zakonczy¢ mozna swa podrdz, a niekie-
dy i zycie.

Rzeczy widzialne i niewidzialne, mocne linie konturu
i migkkie plaszczyzny barw tworzg wreszcie kompletny
$wiat materii i ducha. Ale jakiego... ducha? U Stalony-
-Dobrzanskiego podobnego jego liniom, ujmujacym
miekka materie plaszczyzn w swe samo dzierzawne
wladanie. Mistrzostwo witrazy artysty zaczyna si¢ od
odkrycia konturu, lecz nie koniczy si¢ na nim. Jest prze-
ciez po pierwsze grafikiem, liternikiem, wlada kreska
w sposéb wrecz doskonaly. Jednym pociggnieciem
piorka potrafi ozywi¢, nada¢ charakteru, emocji, go-
raczki. Emocji silnej, o mocy zywiotu ktdra i nam po-
daje... bez znieczulenia.
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Oto Jan Chrzciciel w dno duszy spoglada - tam, gdzie
nawet my sami nie wazymy si¢ dotrze¢. Méwi — zna-
laztem, jest! Co? Twa wiare, mocng — niczym, tarcze
- idz, nie bdj si¢, nie zgasnie. Jeremiasz, jako wiatr
idzie, zywych budzi¢ i... umarlych, albowiem czas juz
nadszed! i wszyscy powsta¢ mamy. Oto prorok Daniel
o twarzy krdlewskiej, spojrzeniu lwa nasza - jak jego
wiare w jaskimi lwow sprawdzono - wazy. Oto Zrenice
prorokéw purpurg ptong, bo wzrok ten juz nie ich, lecz
do Ducha Swietego nalezy.

Portretami tymi wypelnia okna ko$ciotow w Trzebow-
nisku (1949-56), Zawierciu (1955-64), Nysie (1957-
60), Wrzeszczowie (1958), Rozwadowie (1953-61),
Annopolu (1961), Radomiu (1965), Bytomiu Od-
rzanskim (1967), Nowej Soli (1967-1976), Tenczynku
(1968-70), Wilkowicach (1976-82), Kozach (1976) i Ja-
rostawiu (1980). Zapala je w oknach cerkwi w Gréd-
ku Bialostockim (1953-58), Warszawie-Woli (1959-
83), Wroctawiu (1964), Klejnikach (1983), w katedrze
ewangelicko-augsburskiej w Warszawie (1961). Moc
rysunku podbija potega wysyconych barw siegajacych
glebi oceanu.

INTUICJA

Sztuka jego zachwyca i... trwozy zarazem. Niepokoi
wladcéw, ktorzy w Katowicach, w roku 1962, w dniu
otwarcia zamykaja retrospektywna wystawe prac arty-
sty i nakladaja na Adama Stalony-Dobrzanskiego zapis
cenzorski, majacy na zawsze wymaza¢ to imie z kart
polskiej kultury. Zakaz wystaw, obecnosci w mediach
w tym nawet ko$cielnych, zatrzymanie kariery nauko-
wej i kontaktéw zagranicznych. I oczywiscie zdejmuja
z ekranow 6w film z roku 1958, powracajacy wlasnie
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w glorii chwaty z gléwna nagroda zdobyta na Festiwalu
Filméw Krétkometrazowych w Wenecji. Film w rezy-
serii stynnego Jana Lomnickiego, ukazujacy tajemni-
czg alchemig tak wizji twdrczej jak i stawania sie bla-
sku w procesie powstawania pod r¢ka artysty witrazy
wyjatkowych, bowiem pierwszych w $wiecie witrazy
cerkiewnych, faczacych $wietlistos¢ gotyckiego szkla
z mistyka barw bizantyjskiej ikony.

Ale nie te represje sg dla artysty najbolesniejsze. Boje
sie o przyszlos¢ - zwraca sie na kilka miesiecy przed
swa $miercig 22 marca 1985 roku do najblizszych -
Sztuka, tworzacy ja artysci zawsze posiadali dar intu-
icji, przeczucie nadchodzacych dni. A dzis sztuka sta-
je sie przedsionkiem piekla, mieni si¢ by¢ postanicem
$mierci. Czyzby wiedzieli oni juz, co niesie nam przy-
szto$¢ bez tradycji, nadziei i wiary?

Spogladajac na fenomen dziela Adama Stalony-Do-
brzanskiego, ktory trwa w postaci wcigz jeszcze tak
wielu witrazy, polichromii i mozaik mozemy zadumac¢
sie nad intuicja Mistrza, przeczuciem, ktére przecho-
dzi ponad proroctwem Apokalipsy. Siega nie jutra, na-
wet pojutrza, lecz dni ostatecznych, kranca czaséw -
obiecanego spotkania Nieba i Ziemi.

Jan Stalony-Dobrzatiski

127




o

nmw.. N

“..uxwﬁ w ¥
%@w. o
Ms%mmr &

L s

.%H

R T
Y e S B g_@f%% ;
e S 0

@%&ﬁ%ﬁmﬁﬁ CHEE
BERIER %ﬁf% o wﬁ
&% mﬁ@mmﬁﬂﬁm @fﬂﬁm ,
S @ﬁﬂﬁ_@%ﬁﬂwﬂmﬂ S ﬁmﬁ

¥ ﬁﬁﬁ%
FEEENE
N &%ﬁﬁ@%ﬂ% ¥







WSPOMNIENIA Z DZIECINSTWA

NA BIALORUSI I UKRAINIE

MLODSZE] SIOSTY ARTYSTY ALEUTYNY
STALONY-DOBRZANSKIE]

Urodzitam si¢ w roku 1906, daleko — na Biatorusi,
w Czerykowie. Miasto powiatowe, nieduze, ale roz-
legle, na wysokim brzegu wolno plyngcej, szerokiej
rzeki Soz, zmierzajacej do Dniepru. Pachngce sadami
i rzeka, takami i borami sosnowymi szumigcymi cu-
downie latem i zimg. Rodzice moi, jedyni, najlepsi,
najpi¢kniejsi. Felix i Anna, s3 ze mng, nieodstepni,
w pelni swej bliskosci, lata po Ich $§mierci to tylko for-
malno$¢. Moi bracia, Adas i Senio, Ze sg siwi, to tez
nieistotne. Nadal widz¢ wielki, drewniany, parterowy
dom, wielkie drzwi, okna, ganek z drewnianymi ko-
lumnami, wysokie schody. Widz¢ podwdrze, stajnie,
stodote, chlew i psig bude. I na bardzo wysokim stupie
golebnik. Przez okno, po drabinie, zbiegam do sadu.
Jablonn Adasia ma jabtka kremowe. Senia, czerwone
z paskami. Moje sg rozowe. Byl i nasz ogrodek, sami
go uprawiali$my, z kwiatéw robilismy perfumy. Dalej
wielki sad, $liwy, wisnie, berberys, maliny, porzeczki.
Za furtka stromizna z migkka, gesta, pachnacg trawa,
po ktorej staczaliémy sie ku $ciezki az do mostu i szo-
sy. Za szosg stare wierzby i rzeka — ogromna. Konie
i krowy po kolana w wodzie pijg, nie $piesznie. Pel-
no kaczek i gesi. I rybacy z wedkami. Przy brzegu, na
tancuchu nasza 16dka. Tatus latem wozil nas z mama
i ciociag w gore rzeki, za miasto. Z powrotem 1ddka
plynela z pradem sama, cichutenko. Czasem plusnela
wieksza ryba i daleko-szeroko rozchodzily si¢ po rze-
ce kregi.
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1914 - Wojna! Niekonczace si¢, nieprzeliczone furman-
ki z dalekiej Polski uciekajacych przed Niemcami. Nasza
mamusia i wszyscy w miescie, kto czym tylko mogl im
pomagali. 1917 - Rewolucja. Nikt nic nie wie, coraz
straszniej! Podobno na Ukrainie nie ma glodu. Tam,
w Prylukach jest nasza babcia i druga ciocia, majg swdj
wlasny dom. Znalazt si¢ jeden odwazny, ktéry nas do-
widzl, za woz i pare koni do ponad 100 wiorst odleglej
kolei. Tak si¢ zerwalo dziecinstwo, ale jeszcze i ta nie-
bezpieczna droga byla dla nas, dzieci, jedynie nowosciga.

Granica, rewizja, Niemcy. Trzymalam si¢ kurczowo
mojej mamusi. Nikt nie wie, kiedy bedzie pocigg na
potudnie. Ida tylko niekonczace si¢ platformy z czar-
ng ziemig z Ukrainy do Niemiec. Nie predko doje-
chaliémy do Pryluk, pod Poltawe. Inne miasto, inna,
mniejsza rzeka, inny dom. Rozlegly, duzy sad, przed
domem olbrzymi orzech, pod nim stél i ,letnia kuch-
nia w ogrodzie. Na drzewa wychodzito si¢ tatwo. Ku
naszemu zdumieniu na jednej jabtoni byly rézne jabt-
ka, na gruszy, rézne gruszki. Tak umial nasz dziadek,
mamusi tatu$, Kornilij Kowalenko. Skonczyta si¢ nie-
miecka okupacja. Co chwila kulomioty... nowa wta-
dza. Malo kto wiedzial, jaka. Najstraszniej, gdy nie ma
zadnej... wowczas noca trzeba siedzie¢ w zabarykado-
wanej piwnicy. Nagle stalismy si¢ dorosli. Zabiegatam
z mlodszym bratem o pasze¢ dla krowy, ktora nas zywi-
fa. Po ulicach zbierali$my resztki siana i sfomy na zime.
Starszy brat, czternastoletni wowczas Adas rabat drze-
wo, kopal torf, fadowal juz nawet wagony. Wowczas
to nadwerezyl sobie serce. Mimo to nie wszystko byto
wylacznie doroste, byt cielak, nauczylismy go przeska-
kiwac¢ plot, zima wozi¢ sanki i nas, gdy byto juz po pra-
cy, przy ksiezycu. Gdy nastalo ciepto, poszlismy zara-
bia¢ przy plewieniu w polu. Pfacono chlebem, stonina,
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sola. S¢l byla najcenniejsza. Jesienia, gdy dnie staly si¢
krotsze, starszy mdj brat Adas mial ,,Studia”. Tam kil-
ku mlodych w mieszkaniu znajomej malarki rysowato
i malowalo ,,dla siebie" martwe natury i portrety. Przy
lampie naftowe;j.

Moja biedna Mama lezala wtenczas ze strasznymi kar-
bunkutami na krzyzu z niedozywienia. Wyszukalam
zielarza. Nie martw si¢, powiedzial, gdy zabraknie tego,
co ci daje, nazbieraj nagietkow, platki zalej spirytusem,
réb kompresy, gdy wrzody zaczng dojrzewac wygniataj
i znow kladz kompresy. Kiedy Mamusia lezata, bylam
gospodynia, mialam juz szesnasty rok, umiatam wydo-
i¢ krowe i upiec chleb. Chodzitam wieczorami do szko-
ty, ksiazek nie byto, zastepowal mi je Tatus.

Pryluki, sady rozlegte bez konca i ulice. Szerszych ulic
nigdzie nie widzialam. Wielkie rynki, dwie wielkie
cerkwie. Jeszcze dwie inne, mniejsze, daleko na kran-
cach miasta. Na wielkim, bialym soborze ogromna
koputa. Trzy wejscia, ogromnie kolumny. Wysoko na
zewnatrz, nad gzymsami wielkie, ledwo juz widoczne,
stare obrazy - ikony. I wla$nie te malowidla si¢ od-
nowily. W jasny, stoneczny dzien targowy, na oczach
catego miasta. Staly sie wyrazne i kolorowe. W przed-
dzien wyznaczonego zamieniania Soboru na kino.
Milicja, wiadze, strazackie drabiny, ,specjalisci”...
i okazalo sieg, ze nienaruszone s3 nawet pekniecia sta-
rych malowidel i jeszcze pajgczyny i pajaki po katach.
Pamietam wszystko, a takze i to, ze tego dnia wymie-
nitam zakiet mamy na sél.
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__.'f f J;,’ @ KORESPONDENCJA KARDYNALA
- KAROLA WOJTYLY I ADAMA
RN ‘Pw STALONY-DOBRZANSKIEGO

Krakow, dnia 27 lutego 1964 r.

Szanowny Panie Profesorze!

Bardzo wielka radoscig byla dla nas tegoroczna
oktawa modlitw o zjednoczenie Chrzescijan w Ca-
tej Archidiecezji, a zwlaszcza w Krakowie w kosciele
0.0. Dominikanow. Mysle, ze jest to rados¢ wspol-
na. Uroczystosci te pozostang w naszej pamieci, jako
wyraz zblizenia i zrozumienia we wspdlnym umi-
fowaniu zbawczego planu Boga. Stowa modlitwy
Chrystusa Pana blagajacego Ojca o jednos¢ swych
uczniéw brzmia dla nas wszystkich jakim§ coraz
bardziej wspolnym znaczeniem. Oby jak najrychlej
zostaly wysluchane.

Pragne przekaza¢ podzigkowanie za wielki wklad
pracy w przygotowanie oktawy oraz serdeczne po-
zdrowienia.

W Chrystusie Panu
+ Karol Wojtyta

Metropolita Krakowski
Krakow, dnia 12 marca 1965.

Szanowny Panie!

W zwiazku z rokiem odnowienia kultury chrzesci-
janskiej pragne przeprowadzi¢ rozmowe na dwa te-
maty:

1. O ile inspiracja chrze$cijanska oddzialywa na
wspolczesng plastyke?
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2. Co moze uczyni¢ Koscidl, aby inspiracja ta byla
skuteczniejsza?

W tym celu serdecznie zapraszam na dzien 23. III,
godz. 17 do Rezydencji ul. Franciszkanska 3.

+ Karol Wojtyta

Metropolita Krakowski
31- 004 Krakow,
ul. Franciszkanska 3

19 stycznia 1976 1.

Szanowny Panie Profesorze,

Dzigkuje za list z 14 bm., a réwnocze$nie za prace
zwigzang z odnowieniem polichromii w kosciele pa-
rafialnym w Kozach. Ciesze sig, ze praca ta wykona-
na przez Pana Profesora i Jego Wspolpracownikdw,
poswiecona w ubiegtym tygodniu, tak picknie har-
monizuje z przeznaczeniem Domu Bozego.

Przesylajac wyrazy szacunku, serdeczne pozdrowie-
nia, zycze Panu Profesorowi dobrego zdrowia i wielu
jeszcze polichromii w ko$ciotach na chwale Boza.

+ Karol Wojtyt

J. Em. X. Arycbiskup, Karol Wojtyla Metropolita
Krakowski

Najdosojniejszy Arcypasterzul!

Odpowiadam na pytania o inspiracji chrzescijan-
skiej w plastyce dzisiejszej Sadze, ze inspiracja
chrzescijanstwa u nas dzisiaj w plastyce prawie nie
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istnieje, ze brak jej na ogoél nawet dzietom powsta-
jacym na bezposrednie zlecenia i potrzeby Kosciota
i wiernych. Stan rzeczy wypracowala zarozumiatos¢
wiekéw ,,niby chrzedcijanskich”. Nam nadszed! czas
szczg$liwy odkopywania powierzonego talentu. I na
odcinku plastycznym czeka odsltoniecie autentyczny
skarb. Bezladne poklady tekstéw poboznych i ob-
razkdw przeslonily piony Modlitwy Panskiej i wy-
razne spojrzenia $wigtych, nawet takich jak $wieta
Teresa, $wiety Stanistaw. Spojrzenia autentyczne,
dokumentarne, ku nam skierowanie, lezg na boku,
a dzieciom i w kosciotach sprzedawane sg zafalszo-
wane manekiny. Czasem tylko na chwile, dla nielicz-
nych udostepni je ktos. Sam malowalem do ottarzy
ich wizerunki nijakie, bo nie znatem prawdziwych.
Prawdziwe, $wigte zobaczylem po latach i to przy-
padkiem w gazecie. Rewelacji spojrzenia $wietych
szukaja nie tylko malarze i chrze$cijanie. Zywoty
i obrazy publikowane na ogét nikogo nie zaagitowaly,
a wrecz przeciwnie.

Trzeba jawnie uzna¢ istnienie i niezbednos¢ inspiracji
chrzescijanskiej sakralnej, jawnie postawi¢ ja ponad
wszelkie kalkulacje dnia. Nalezy autorytatywnie i rze-
czowo, wszedzie, stale i wszystkim wskazywa¢ obec-
no$¢ tej inspiracji, wzglednie jej brak w dzietach duzych
i najmniejszych, tak dawnych, jak i obecnie powstaja-
cych, do uzytku sakralnego koscielnego i prywatnego.

Objasnia¢ potrzeba wage pieckna dobr religijnych,
apostolskich, spotecznych, kulturalnych, jakimi
owocuje ta inspiracja. Podkresla¢ zarazem ogrom
strat, jakie narastaja z zaniedban i sobiepanstwa
w tej dziedzinie.
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Na seminariach i konferencjach wszelkich szczebli, w publikacjach
i katechizacji przypomina¢, ze sztuka, wigc i plastyka w Kosciele nie
jest zbytkiem, ktéry ma dogadza¢ naszym ambicjom i gustom, ale ma,
jak i kazde inne ludzkie dzialanie odpowiedzialne i Swiadomie uczest-
niczy¢ w misji Koéciola. Nadto, ze jest ona testem naszego zycia reli-
gijnego, dokumentuje jego autentyzm i poziom, ale nie mniej zdradza
$wiatu nasze intencje, nawet nieuswiadamiane a §réd nich gtéowna, tg
mianowicie: czyjej chwaly szukamy, my chrze$cijanie w naszym atomo-
wym wieku.

Plewi¢ si¢ musi dokfadnie i pilnie oportunizm, prostactwo, byle jakosc¢,
snobizm i wszystko pokrewne, tak i od dawna na tym odcinku Kosciota za-
gniezdzone. Lepiej pozostawiac dzieci i ksigzeczki bez obrazkéw, gote okna
i §ciany $wiatyn, niz je zapelnia¢ nieprawda, niedbalstwem, zarozumial-
stwem. To nie wykrzykniki, a po prostu rozsadny, sumienny rachunek.

Inwencje¢ i forme plastyczng jak kazdg inna, klaruje tres$¢ i przydatnosc.
Tylko tak postawiona i zrozumiana sprawa polaczy skutecznie wysitki
inwestora i tworcy. Tworca podejmujac trud i walke o sedno narusza
zwykle spokoéj i wygode inwestora, ale gdy sedno dla obu jest rzecza za-
sadnicza, malejg réznice upodoban, wzajemne niedociggniecia i braki.
Gdy po sedno sigga inwestor, znajduja sie tworcy oddani, ale gdy o sed-
no nie zechce zatroszczy¢ si¢ inwestor, pojawiajg sie Zonglerzy i zaba-
wiajg trescig i Swietos$cia.

Zabraklo religijnej sztuki ludowej, Zrédla bezposredniosci i szczero$ci, tym
wiecej czystego, ze anonimowego. Rozprawy i spory estetyczne i teoretycz-
ne na intelektualnych szczytach tylko poglebiaja fatalne nieporozumienie.
Marnujemy czas, jedyng nasza wlasno$¢ i szans¢. Dosiega nas cien babi-
lonskiej baszty. Tworcy wystawiajg siebie i okadzaja swoje rzemiosto. In-
westorzy koscielni, mimo oczywistych katastrof, nie stawiajg sobie elemen-
tarnych pytan, ani problemdw, ale dyskutujg i chcg decydowac o tym, do
czego nie sg przygotowani zawodowo. Wierni brodza samopas w plyciznie
uswieconych nawykoéw, pewni siebie, bez niepokojow i wypadajg za burte
przy lada zakrecie.
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Prawda, ze swiadomo$¢ chrzescijanska i plastyczna dzis jest juz bezspornie
wigksza i jasniejsza niz w ostatnich epokach, ale brak jej zaplecza, jej skala
i preznos¢ sa zbyt male, by sie przeciwstawi¢ szybkosci przemian spotecz-
nych i cywilizacyjnych, oraz nieustannosci zorganizowanego powszechne-
go zalewu bezwyznaniowej linii druku i ilustracji, kina i telewizji.

Ocalalo wiele genialnych wizji wielkiej sztuki religijnej, ostalo si¢ mimo
wszystko jeszcze duzo z religijnej sztuki ludowej. Sg one katalogowane i opi-
sywane bardzo szczegétowo i wnikliwie od strony formalnej i historycznej
przez naukowcow i pracownikéw muzedw z oddaniem godnym naslado-
wania. Nie jeden laicki opis dziela otwiera zapomniane przez chrzescijan
tresci ikonograficzne i kodcielne, kultowe, niemal dogmatyczne.

Wszystkie one w imieniu swych twdrcéw czekajg na nas, na Koscidt,

by je podniost, ukazal upartemu swiatu ich zrédla i powstanie, wtasnie
inspiracje chrzescijanska, ekumeniczna.

Krakéw, 1965

Adam Stalony-Dobrzanski
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WITRAZ

Witraz to obraz wyrysowany otowiem i Zelaznymi sztabami, nieustannie
malowany $wiattem barwnych szkiel, zamurowany w kamienne ramy
architektury. Mur, metal, szklo i... $wiatto. Ta odmienno$¢ tworzywa
wymaga odrebnej, tylko witrazowi wlasciwej formy plastycznej. Owe
obrazy ze $§wiatla w szkle i metalu nieustanie odmienia kazdy dzien
i godzina, nawet chwila - nieuchwytnie roz$wietla je, jarzy i rozpala,
a tak ptonace... przelotna na niebie chmura niestysznym oddechem
gasi, nasyca zupelnie innymi glebiami... inaczej o $wicie, inaczej z wie-
czora. Witraze — zmieniajac si¢ same — zmieniajg i nastrdj otoczenia, s3
punktem wyjscia dla wystroju wnetrza.

Witraze wstawiamy nie tylko dla u$wietnienia wnetrza, ale i dlatego,
by okna zamkna¢, a wchodzgcemu utatwic skupienie sie, ktére by zmo-
bilizowalo go do widzenia Swiata i siebie od nowa. Naturalizm nie jest
w stanie ukazywac i propagowac tresci pojeciowych. Opisowe wyobra-
zenie rzeczy i sytuacji moze zaspokaja¢ tylko encyklopedycznie i ofe-
rowac plytkie zadowolenia z ogladania, a nawet posiadania czegos$, co
nie przestajac zy¢ wlasnym zyciem, nie narusza naszej wygody, nie zada
od nas zajecia stanowiska. Za tym dekoracyjnos¢ uktadu i abstrakeyj-
ne ujecie, ekspresja rysunku i koloru, jednym stowem to wszystko, co
pozwala na przenosnig, synteze, na swobode skrétéow i interpretacji
w opowiadaniu plastycznym, to wszystko co moze przenosi¢ opowiada-
nie na plaszczyzne wezwania - powinno by¢ cechg witraza sakralnego.
Witraz inny wlasciwie nie zaistnial.

Mieszczanskie tematy i usitlowania przeniesienia naturalizmu sztalu-
gowego i jego secesji do tej techniki malarskiej nie daly starczajacych
rezultatéw. Mimo to, ujecia abstrakcyjne, wlasciwe witrazowi, bywaja
dotad przyjmowane jako nielojalno$¢ wobec tzw. ,prawdy”. Zadania
weryzmu - szczeg6lnie w plastyce religijnej — sa wynikiem glebszych
nieporozumien, apodyktycznego ignorowania $wiata ludzkich wzru-
szen, glupiego postrzegania wszystkiego w szablonach fizycznego bytu.
Charakterystycznym jest to, ze domagajacych si¢ prawdy imitacyjnej
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wcale nie oburza najbardziej nawet dowolna inter-
pretacja rzeczywisto$ci i zupelna abstrakcja w ukta-
dach ornamentalnych. Otdz abstrakcja ornamentow
tez niczego od nas nie zada, zZyje rytmem swojego,
na wszystko obojetnego zycia. Natomiast pismo jest
tym wyjatkowym ornamentem, ktéry nie Zyje sam
dla siebie. Ornament ten tworzy czlowiek nie tyl-
ko i nie przede wszystkim dla dekoracji. Cztowiek
i SLOWO tworzg niepodzielng catos¢. Obok obra-
z&w, postaci, spojrzenia i gestu - litera — najspokoj-
niej nawet ujmowana, jest stale zywa, ekspresyjna
plastyka. Niepostrzezenie niewoli ona naszg mysl
i uprowadza w $wiat piszacego, tym wlasnie orygi-
nalny, ze czytajacy sam w sobie wspoltworzy podpo-
wiedziane obrazy.

Dokladny, barwny projekt witraza, $cisty co do
ksztaltow i wymiaréw $wiatta okiennego wykonuje
si¢ w wielkosci naturalnej. Tres¢ i uklad witraza do
danego okna ustala sytuacja architektoniczna i cha-
rakter oraz funkcja danego obiektu, lub danej jego
czesci. Wytrzymalos¢ szkla i otowiu, oraz techni-
ka cigcia szybek wplywajg na proporcje i rysunek
szczegolow i calosci. Konstrukcja zelazna nalezy
integralnie do kompozycji. Rysunek ofowiu i zela-
za kalkuluje si¢ z kartonu od razu na dwa papiery.
Cienszy papier pod spodem bedzie mapa, z grubsze-
go wycina si¢ szablony do szkla. Podwdjny, sprezysty
nozyk, prowadzony wedlug rysunku olowiu odrzuca
widrek papieru odpowiadajacy grubosci olowianych
ksztaltek pomiedzy szkielkami. Szablony po wy-
cieciu uklada si¢ na owej mapie - kazdy na swoim,
oznaczonym numerkiem, miejscu. Wedtug barwne-
go kartonu dobiera si¢, a wedlug szablonéw wycina
szkla z kolorowych tafli i kazdy kawaleczek wraz ze
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swoim wlasnym szablonem uklada si¢ znéw na swo-
im oznaczonym miejscu. Skala koloréw szkiet jest
w zasadzie nieograniczona. Szyby kolorowe bywaja
réznej grubosci - gtadkie i o powierzchni nieréwnej,
wylewane w hucie recznie, lub mechanicznie walco-
wane, jednowarstwowe, powtokowe oraz wielowar-
stwowe. Te ostatnie pozwalajg na opracowanie ich
kwasami, na strawienie cze$ciowe lezacych na sobie
plaszczyzn barwnych lub na wytrawianie rysunku.
Rysunek otowiu mozna uzupetni¢ dodatkows gra-
tika, pedzelkiem i farbg utartg z tlenku metalu na
gumie arabskiej i occie z wodg. Kazdy kawateczek
szkla natychmiast i nieodmiennie wraca na swoje
oznaczone liczbg na mapie miejsce. Wedlug tej mapy
nalepia si¢ je potem plasteling lub woskiem na szta-
luge - matows szybe dla dokonania korekty catosci
obrazu i dobranych szkiel. W razie niezgodnosci ja-
kiego$ kawatka szkla lub zespolu z ogdlnym obra-
zem, wyszukuje si¢ odpowiednie szablony z mapy
i na nowo przycina nowe szkielka do wymiany.

Karton barwny stuzacy jako plan dobierania szkta
jest wlasciwie pierwszym krokiem twoérczej kom-
pozycji barwnej. Farby na papierze nie sg jednak
w stanie wyrazi¢ efektéw i kolorow barwnych szkie.
Po takiej korekcie calos¢ ,patynuje” sie uzywajac
do tego gumowej farby z dodatkiem szkliwa. Ryso-
wanie w patynie zwykle tylko wyswiecenie, to jest
wycieranie z pewnych partii szkla warstwy patyny,
wypracowuje dalsze efekty rysunkowe i walorowe.
Zakomponowane juz szybki uklada si¢ ostroznie,
partiami, w porzgdku obrazu na niewielkich, izolo-
wanych gipsem plytach zelaznych i na nich wypa-
la si¢ w piecu. W temperaturze, ktéra doprowadza
szklo to stanu zmieszania utrwala si¢ rysunek grafiki
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i patyny. Spoiwo spala sie, a metal farby ze szkliwem
pod swoim cigzarem zatapia si¢ w szklo. Wyjete
z pieca szkla stygna powoli w chtodni. Czasem pe-
kajg przy stygnieciu i wtedy trzeba je wymieni¢, po-
wtarzajac od nowa calg procedure. Po wystudzeniu
szkla szybki ustawia si¢ zndw, juz po raz ostatni na
mapie, ale tym razem bez szablonéw. Szkietka opra-
wia si¢ dokltadajac jedno po drugim, wedtug uktadu
mapy. Laczy sie je wprawiajac w olowiane ksztaltki
o roznej — od 6 do 14 mm grubosci. Grubszymi wy-
dzieli¢ mozna z calosci obrazu poszczegélne plany,
postaci, sceny. Ciensze stuzg rysunkowi wewnatrz
scen i postaci. Odcinki otowianych ksztaltek taczy
sie lutujac je cyna z obu stron witraza. Nastepnie
przygina si¢ wargi olowiu $cisle do szybek, ktdre
bywaja rdéznej grubosci. Tak zmontowane kwatery
uszczelnia si¢ obustronnie kitem miniowym. Catos¢
przed wyschnieciem kitu czysci si¢ kreda, trocinami,
szmatami. Pozostaje juz tylko ostroznie i umiejetnie
opakowa¢ witraz, kazda kwatera osobno, w wylo-
zone stoma drewniane skrzynie i wysta¢ do miejsca
przeznaczenia.

Na miejscu witraz montuje si¢ w oknach w zelazne
sztaby i zamurowuje sie. I tam dopiero autor chcial-

by przeprowadzi¢ ostateczng korekte.

Adam Stalony-Dobrzarisk
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SPIS ILUSTTAC]I

Str. 1 Bazylika Apostotéw Piotra i Pawla w Zawierciu 1956-69, Prorok Jeremiasz.

Str. 2 Oblicze Archaniota Michata, projekt do polichromii, papier, tempera, ok 1950.

Str. 3 Gmerk artysty zbudowany z liter ASD w formie fodzi piotrowej zalozonej na
réwnoramiennym greckim krzyzu.

Str. 4 Jan Stalony-Dobrzanski, portret Adama Stalony-Dobrzanskiego, papier, otéwek, 1984.
Str. 5, 6 Ikona $wiatynna Bogurodzica Eleusa (Wyszgorodzka/ Wlodzimierska) deska, tempera,
Tarnopol, Ukraina, 1942.

Str. 7 Archaniol Michal, projekt do polichromii.

Str. 8-9, 10, 11, 12-13 Michalowo koto Bialegostoku 1954-55, polichromia koputy cerkwi $w.
Mikotaja Cudotworcy, kompozycja Bogurodzica Znak i Poczet Archaniotow.

Str. 14, 15 Archaniotl Uriel.

Str. 16, 17 Archaniol Gabriel.

Str. 18, 19 Archaniot Barachiel.

Str. 20, 21, 12-23 Swieci rycerze chrystusowi Sw. Dymitr Soluriski, Sw.Jerzy i Sw. Teodor Tyron,
kompozycja na zachodniej §cianie pod koputg cerkwi Sw. Mikotaja Cudotwércy.

Str. 24, 25 Akademia Gorniczo-Hutnicza w Krakowie 1947, Sw. Barbara, patronka gornikéw.
Str. 26-27 Kosciét Sw. Joachima i Sw. Anny w Annopolu 1961, Dobry Pasterz.

Str. 28-29 Kosci6t Sw. Katarzyny Aleksandryjskiej w Tenczynku 1975, Sw. Katarzyna
Aleksandryjska.

Str. 30-31. 32-33, 34, 35 Kosciot Sw. Jadwigi Slaskiej we Wroctawiu Le$nicy 1963-64, Aniotowie
adorujacy Przenajswietszy Sakrament.

Str. 36. 38 Kosciot Sw. Katarzyny Aleksandryjskiej w Tenczynku, Sw. Barbara.

Str. 37, 39 Swiete Polskie: Jadwiga, Kinga, Salomea, Jolanta, Bronistawa.

Str. 40, 42-43 Cerkiew Sw. Jana Klimaka na Woli w Warszawie 1956, kompozycja ,,Deesis’.

Str. 41 Dom Prawostawnego Metropolity Warszawy i Calej Polski, Warszawa Praga 1975, Matka
Boza Eleusa (Wlodzimierska / Wyszgorodzka).

Str. 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57 Grodek kolo Biategostoku, Cerkiew
Zasniecia Przenajéwietszej Bogurodzicy 1956, witraze ,, Zywot Przenaj$wietszej Bogurodzicy”
ze scenami z Jej zycia.

Str. 58, 59, 60, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 67, 68, 69 Grodek koto Biategostoku, Cerkiew Zasniecia
Przenaj$wietszej Bogurodzicy, witraze ,,Sobdr 70 Apostotéw”.

Str. 70, 71 Koéciét Sw. Michata Archaniota, Nowa Sol, 1976, Ukrzyzowanie.
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Str. 72 Kosciél Sw. Wojciecha i Niepokalanego Poczecia NMP w Trzebownisku 1959,
Ogrdjec.

Str. 73 Biczowanie Chrystusa.

Str. 74 Via Dolorosa, Str. 76 Chrystus w ciemnicy koronowany korong cierniows.
Str. 77 Ukrzyzowanie.

Str. 75 Ko$ciét Matki Bozej Szkaplerznej w Stalowej Woli-Rozwadowie 1954-55,
Chrystus w ciemnicy koronowany korong cierniows.

Str. 78, 79 Kosciot Sw. Joachima i Sw. Anny w Annopolu, 1961, Ukrzyzowanie

i Sw. Anna Samotrzeé. Str. 80, 81, 82-83 Kosciét Matki Bozej Szkaplerznej w Stalowej
Woli-Rozwadowie, dwa okna transeptu §wiatyni: Matka Boza Szkaplerzna ze scenami
z Jej zycia i Cuda Zbawiciela.

Str. 84, 85 Sw. Florian i Sw. Mikotaj.

Str. 86, 87 Sw. Maria Magdalena.

Str. 88, 89 Sw. Anna Samotrzeé.

Str. 90 Aniol u grobu Zbawiciela ze sceny ,,Zmartwychwstanie”.

Str. 91 Trzy okna prezbiterium ,,Przemienienie Panskie”, ,,Zmartwychwstanie’,
~Wniebowstgpienie”

Str. 92, 93, 94, 95 Klasztor O.0. Bernardynéw w Radomiu 1954, Meczenstwo

Sw. Katarzyny Aleksandryjskie.

Str. 96, 97 Grodek kolo Biategostoku, Cerkiew Zasniecia Przenajswietszej
Bogurodzicy, Aniolowie Sity Niebieskie.

Str. 98, 100, 101, 104, 105 Katedra Ewangelicko-augsburska Sw. Tréjcy w Warszawie
1965 Dwa okna prezbiterium z kompozycjami ,,Boze Narodzenie” i ,,Chrzest

w Jordanie” i wybrane fragmenty kompozycji.

Str. 99 Ukrzyzowanie i pierwszy Aniof ze sceny ,,Chrzest w Jordanie”.

Str. 100 Sw. Jan Chrzciciel u wod Jordanu. Str. 101 drugi Aniot ze sceny ,Chrzest

w Jordanie”,

Str. 102 kompozycja ,,Juz siekiera przylozona do korzenia drzewa” i Chrystus

w wodach Jordanu.

Str. 103 Krzew Gorejacy i trzeci Aniof ze sceny ,,Chrzest w Jordanie”.

Str. 104 Nawiedzenie. Str. 105 Sw. Joachim i Sw. Anna.

Str. 106 Noc w Betlejem.
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Str. 106-107 Zwiastowanie.

Str. 107 Hufce Anielskie.

Str. 108 Kosciét Sw. Marii Magdaleny we Wrzeszczowie koto Radomia 1957-58,
Sw. Florian. Str. 109 Sw. Anna Prorokini.

Str. 110 Dom Prawostawnego Metropolity Warszawy i Calej Polski, Sw. Dymitr
Donski.

Str. 111 Sw. Aleksander Newski.

Str. 112 Archaniol Michal.

Str. 113 Sw. Jerzy.

Str. 114-115, 116, 117 Katedra Sw. Jakuba Apostota i Sw. Agnieszki w Nysie 1958-60,
Starotestamentowi Prorocy Izajasz, Jeremiasz, Jonasz i Ezechiel.

Str. 118 Jan Chrzciciel.

Str. 119 Prorok Daniel.

Str. 120 Sw. Tomasz Apostol.

Str. 121 Prorok Jeremiasz.

Str. 122, 123, 124-125 Mojzesz, Krdl Salomon, Prorok Aggeusz, Anna Prorokini,
Prorok Malachiasz, Krél Dawid, Prorok Zachariasz, Sw. Symeon.

Str. 126, 127, 129 Tréjca Swieta.

Str. 128 Widok ogélny trzech witrazy chéru katedry w Nysie.

Str. 130-131, 132 Swiqte polskie Jadwiga Slqska, Bronistawa, Salomea, Anna

z Naj$wietszag Maryja Panna, Kinga i Jolanta.

Str. 133 Sw. Jan Ewangelista.

Str. 134, 135 Dom Prawostawnego Metropolity Warszawy i Calej Polski. Sw.
Katarzyna Aleksandryjska.

Str. 135 Sw. Zofia i Jej corki Wiara, Nadzieja, Mitos¢.

Str. 136, 138 Sw. Maria i Sw. Irena Cesarzowa Konstantynopola. Sw. Barbara.
Str. 137, 139 Sw. Eufrozyna Potocka.

Str. 139 Sw. Aleutyna i Sw. Chionia z Thessaloniki.

Str. 140, 141 Trzy Marie.

Str. 140 Sw. Pantelejmon.

Str. 142, 143 Bazylika Apostoléw Piotra i Pawla w Zawierciu, Prorok Abbakuk.
Str. 144 Prorok Ozeasz.



Str.
Str.
Str.
Str.
Str.
Str.
Str.
Str.
Str.
Str.
Str.
Str.
Str.
Str.

145 Prorok Jonasz.

146 Prorok Amos.

147 Prorok Micheasz.

149 Prorok Daniel.

148 Poczet prorokéw Starego Testamentu.

150 Prorok Eliasz.

151, 152, 153 Prorok Eliasz, Sw. Joachim, Sw. Anna z Najéwietsza Marig Panng, Jan Chrzciciel.
154, 155, 156, 157 Sw. Weronika, Sw. Katarzyna Aleksandryjska, Sw. Maria Magdalena.
158 Sw. Bronistawa.

159 Swieci i Swiete polskie.

160 Sw. Izaak i Sw. Mateusz.

161 Sw. Jolanta.

161 Adam Stalony-Dobrzanski, fot, 1984.

163 Grodek koto Biategostoku, Cerkiew Zasniecia Przenaj$wietszej Bogurodzicy, Witraz

»50bor 70 Apostoléw”. Jajko paschalne — symbol zmartwychwstania.

Str.
Str.

164, 166 Adam Stalony-Dobrzanski przy pracy w zakladzie witrazowym, Krakéw, 1955.
168 Kosciét Matki Bozej Szkaplerznej w Stalowej Woli-Rozwadowie, Aniot Stréz.
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