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CENZURA SACRUM
TWORCZOSC ADAMA
STALONY-DOBRZANSKIEGO
W RZECZYWISTOSCI PRL

Anna Siemieniec

W opracowaniach z zakresu polskiej historii sztuki XX wieku
brakuje catej plejady artystow zajmujacych sie sztuka sakralng
ireligijng, ktérych tworczos¢ zostata zepchnieta na margines przez
wtadze PRL. Po zakonazeniu Il wojny Swiatowej kulture polska
poddano komunistyaznej ideologii podporzadkowanej doktrynie
socrealizmu. Zadaniem architektury, malarstwa, literatury, teatru,
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kinematografii i pozostatej tworczosci stata sie propagandowa
afirmacja wtadzy i ustroju marksistowskiego. Narzedziem kon-
troli nad wypowiedziami intelektualistow i tworcow uazyniono
cenzure o charakterze prewencyjnym. Jednoczesnie programowa
dla idei ateistyaznego panstwa komunistyaznego stata sie walka
obywateli z Kosciotem - uzaleznienie hierarchéw od partii oraz
przejecie kontroli nad zyciem spoteznym i sumieniami wiernych.

Pomimo niesprzyjajacych realiow dla rozwoju sztuki sakralnej
w komunistyaznej Polsce powstawaty projekty architektoniczne
oraz dekoracje swiatyn chrzescijanskich, ktorych tworcy zdotali
zachowac niezalezne myslenie artystyazne, a wizje sztuki wyrazic
w nowoczesnych formach plastyaznych. Przyktadem jest postac
Adama Stalony-Dobrzanskiego (1904-1985), absolwenta i wykta-
dowcy Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, malarza, grafika, li-
ternika, konserwatora dziet sztuki, a nade wszystko znakomitego
witrazysty.

Jest on autorem co najmniej 344 kompozycji witrazowych, pra-
wie wytgaznie sakralnych, zrealizowanych dla 27 swiatyn chrze-
scijanskich — katolickich, prawostawnych, a nawet protestanckie;j.
Przez ponad pot wieku tworzyt takze polichromie sakralne, reali-
zujac autorskie projekty w okoto 30 Swiatyniach réznych wyznan
na terenie Polski i obecnej Ukrainy.

Jego dzieta prezentuja wysoki poziom artystyezny i poruszaja
szzegblne tresci duchowe, ktorych zrodet nalezy szuka¢ w uni-
wersalnych wartosciach chizescijanskich, istniejgcych ponad po-
dziatami religijnymi czy narodowosciowymi, taczacych tradycje
zachodniego i wschodniego chrzescijanstwa.

Pomimo ogromnego dorobku tworazego, przyczyniajacego sie do
odnowienia sztuki koscielnej i cerkiewnej w Polsce, oryginalnych
rozwigzan ikonografiznych i plastyznych w technice witrazu
oraz realizacji wielu dziet sztuki monumentalnej - polichromii
i witrazy — w tym na zlecenie metropolity krakowskiego kardy-
nata Karola Wojtyty i metropolity Bazylego (Doroszkiewicza),









zwierzchnika Polskiego Autokefalicz-
nego Kosciota Prawostawnego, przez
wiele dziesiecioleci dzieto zycia Sta-
lony-Dobrzanskiego nie byto obec-
ne na kartach polskiej historii sztuki.
Przyczyn zmarginalizowania artysty
na tle srodowiska twdércow polskich
drugiej potowy XX wieku nalezy do-
szukiwac sie¢ w analizie przeciwnosci,
ktérych doswiadczat od poczatku lat
szes¢dziesigtych w trakcie rozwoju ka-
riery zawodowej. Dotyczyty one ogra-
niczenia mozliwosci wystawiennictwa,
publikacji, pracy dla zagraniznych od-
biorcéw czy uzyskania profesury i wy-
nikaty z konfrontacji osobowosci pra-
wostawnego tworcy sztuki sakralnej
z Owazesnymi wtadzami PRL.

Stalony-Dobrzanski podczas realizacji
swoich prac w obiektach sakralnych
budowat szerokie kontakty z duchow-
nymi réznych wyznan. Z tego powodu
byt idealnym pretendentem do podje-
cia wspodtpracy z Urzedem Bezpiewzen-
stwa w roli tajnego agenta. Przez wiele
lat nagabywany przez stuzby Stalony-
-Dobrzanski nigdy nie zgodzit sie na
te propozycje. Jego postawa spowo-
dowata, ze do konca lat osiemdziesia-
tych ograniczona byta mozliwos¢ pu-
blikowania na temat jego tworczosci,
organizowania przez niego wystaw
indywidualnych oraz wypowiada-
nia si¢ o jego sztuce w mediach. Po-
mimo przeciwnosci trwajacych przez
dziesieciolecia artysta niestrudzenie
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realizowat swoja wizje, tworzac w prze-
strzeniach sakralnych.

Chociaz po upadku rezimu komunistycz-
nego cenzura na polu kultury przestata
obowiazywac¢, to wieloletnie pomija-
nie tworcy na arenie artystycznej i ba-
dawczej przyazynito sie do jego odej-
scia w zapomnienie z catym twdrczym
dorobkiem. Aktualnie, od ponad dwu-
dziestu lat prowadzone sg wielokierun-
kowe dziatania wystawiennicze i prace
badawae. Maja one na celu poznanie,
promowanie i zachowanie dzieta zycia
Stalony-Dobrzanskiego oraz ukazanie
jego ponadczasowej wartosci, taczacej
doswiadczenie zachodniego i wschod-
niego chrzescijanstwa.

Mistrzowski i oryginalny styl artysty,
ktdry najpeiniej zostal wyrazony przez
niego w witrazownictwie, uksztattowa-
ta krakowska tradycja sztuki narodo-
wych mistzéw (ugruntowana zwiaz-
kiem Adama Stalony-Dobrzanskiego
z Akademia Sztuk Pieknych), doskonata
znajomos¢ historii sztuki europejskiej
dawnej oraz wspodtezesnej, jak rowniez
jego wielokulturowe dziedzictwo ro-
dzinne. Z tego powodu tworczos¢ Sta-
lony-Dobrzanskiego jest sztuka pogra-
niza - taczy w sobie doswiadezenie
réznych tradycji, kultur i obrzadkdow.
Artysta dokonat syntezy mistycz-
nych doswiadczen i poszukiwan twor-
cow sztuki sakralnej chrzescijanskiego
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Zachodu i Wschodu, spajajac ze sobg misterium swiatta sztuki
gotyckich katedr i tajemnice ikony.

DZIECINSTWO NA WSCHODZIE

Adam Stalony-Dobrzanski urodzit sie 19 listopada 1904 roku
w Menie, w guberni <zernihowskiej na ziemiach 6wwesnego
Imperium Rosyjskiego, jako najstarszy syn Feliksa (1865-1927)
i Anny z domu Kowalenko (1880—1941). Jego ojciec byt Polakiem
wyznania rzymskokatolickiego, urodzonym na Podolu synem ze-
stanca po powstaniu styczniowym z 1863 roku. Nalezat do rodu
Dobrzanskich z Dobrej koto Sanoka, ktérych nazwisko uzupet-
nione zostato szlacheckim przydomkiem Stalony, otrzymanym za
mestwo przez przodkow. Z powodu wtasnej dziatalnosci w trakcie
studidw prawniczych w Petersburgu w zakazanych polskich orga-
nizacjach studenckich sam rowniez trafit na Sybir. Po zakoniczeniu
katorgi osiadt w guberni zernichowskiej, gdzie objat urzad se-
dziego sledzego. Tam poznat przyszta zong, o pietnascie lat mtod-
sza od niego Ukrainke wyznania prawostawnego lub staroobrze-
dowego, cérke Korniija Kowalenko, kupca z ziemi Czernihowskiej,
ktora wywodzita sie ze szlacheckiej rodziny.

Feliks i Anna wzieli slub w cerkwi prawostawnej. Gdy na Swiat
przyszedt najstarszy syn — Adam — nadali mu imie¢ wieszcza narodo-
wego — Adama Mickiewicza. Podjeli takze decyzje o chrzcie dziec-
ka w kosciele rzymskokatolickim, jednakze podczas przygotowan
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do sakramentu proboszz zazadat podpisania zobowiazania, iz
matka zrzeknie sie praw do uczestnictwa w duchowym wycho-
waniu syna - co oznaczato, ze nie bedzie chodzita z nim do cerkwi
prawostawnej. Warunek ten spotkat si¢ ze stanowczym sprzeci-
wem ojca, ktéry zdecydowat, ze syn zostanie ochrzczony w ob-
1zadku prawostawnym. Stalony-Dobrzanscy w cerkwi ochrzcili
rowniez pozostate dzieci: corke Aleutyne Honorate (1906—1978)
i syna Seweryna (1908-1985).

W 1906 roku rodzina Stalony-Dobrzanskich wyjechata do powia-
towego miasta Czerykowa w guberni mohylewskiej. Tam w 1913
roku dziewiecioletni Adam rozpoczat nauke w rosyjskim gim-
nazjum. W 1917 roku z powodu rewolucji opuscit szkote i wraz
z rodzing przeprowadzit si¢ do Prytuk koto Pottawy, do domu
dziadkow ze strony matki - Kowalenkéw. W trudnych asach
wojny Adam wspierat utrzymanie rodziny - zarabial w stepie:
kopat torf, rabat dizewo. W wyniku ciezkiej pracy nadwyrezyt
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sobie serce, co juz do konca zycia odbijato sie na jego zdrowiu.
To wiasnie w Prytukach Adam rozpoazat nauke malarstwa u S.M.
Chitagurowa i A.W. Skattona. Malowat wowczas martwe natury
i portrety, nie rozstawat sie z otéwkiem i notesem. Zaczat zarob-
kowac¢ na malowaniu pokoi, wykonywat réwniez na zamdwienie
szyldy, portrety i plansze.

W 1922 roku Adam zostat dotkliwie pogryziony przez wsciektego
psa. Kiedy wywozono go do szpitala w Kijowie, dostat od ojca
adres krewnej — Felicji Jankowskiej — z prosba o jej odnalezie-
nie. Gdy po serii zastrzykow wypuszczono go z kliniki, dotart do
niej w sama pore - za dwa tygodnie wyjezdzata do Polski jako
repatriantka. Od niej dowiedziat sig, ze cztonkowie najblizszej ro-
dziny ojca sg juz w Polsce. Po roku dzieki tym krewnym Stalo-
ny-Dobrzanscy otrzymali z konsulatu polskiego w Charkowie
dokumenty repatriacyjne. Po wielu miesiacach zwiazanych z pro-
cedura wypetnienia formalnosci, w 1923 roku rodzina Stalony-Do-
brzanskich przyjechata na sowiecko-polska granice do Szepietowki.
Aby wjecha¢ do Polski, musieli ozekiwa¢ prawie miesiac. Na-
lezato uzupetnic¢ jeszcze jedng brakujaca pieczatke w konsulacie
w Charkowie, zym zajeta sie matka Adama.

Dtugo wywekiwany moment przekroezenia granicy i wjazdu do
upragnionej Polski nie przyniost jednak rodzinie Stalony-Do-

brzanskich ulgi w trudnosciach. W Ziemi Obiecanej, kraju nadziei,
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ktdry przynies¢ miat poczucie stabilnosci i bezpiezenstwa, jako
prawostawni przyjeci zostali z nieufnoscig i zdani na dalsza tu-
tazke. Od pierwszych chwil potraktowani zostali jak obcy wsrod
swoich — m.in. skierowani zostali pod przymusem na kwarantan-
ne do Dorohuska, cho¢ nikt z rodziny nie chorowat. Nastepnie
rodzina trafita na noc do warszawskiego wiezienia na Powaz-
kach, gdzie wstawic¢ si¢ musiat za nimi stryj Antoni Stalony-Do-
brzanski, profesor Politechniki Warszawskiej, ktory potwierdzit
ich tozsamosc.

Po wielu perturbacjach Stalony-Dobrzanscy osiedli w Miecho-
wie koto Krakowa, gdzie ojciec rodziny, Feliks, otrzymat nomi-
nacje na sedziego. W pazdzierniku 1923 roku, w wieku niespetna
dwudziestu lat, Adam podjat nauke w szostej klasie miechowskie-
go gimnazjum. Wyrdzniat si¢ talentem plastyaznym, co zaowoco-
wato wykonaniem pierwszej w zyciu polichromii w auli gim-
nazjalnej. Oproez prac dekoracyjnych na rzez szkoty realizowat
szkice otowkiem i akwarela, ujecia portretowe i catopostaciowe
blizszych i dalszych cztonkéw rodziny, znajomych, a takze obcych
0s6b o charakterystyaznej fizjonomii. Zdecydowana kreska, po-
taczona z ujeciem charakteru osobowosci modela, potwierdzaty
zmyst obserwacji Stalony-Dobrzanskiego oraz wyjatkowy talent
plastyczzny. Artysta malowat wowczas takze okolizne pejzaze —
widoki na pobliskie wsie, chatupy, lasy. Jednym z ulubionych
motywow malarskich artysty byty konie — narowiste, dynamicz-
nie, ukazane w pedzie w dojrzatym studium anatomicznym.

STUDIA NA AKADEMII
SZTUR PIEKNYCH W KRAKOWIE

W 1927 roku zdat egzamin dojrzatosci o humanistycznym pro-
filu. Matura otworzyta Adamowi drzwi do podjecia studidw
na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie w tym samym
roku rozpoazat nauke na Wydziale Malarstwa i Rzezby. W la-
tach 1927-1933 studiowat pod kierunkiem znakomitych artystow
i pedagogdow. Malarstwa uezyt sie u profesorow: Wtadystawa
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Jarockiego, Fryderyka Pautscha, Stanistawa Kamockiego i Igna-
cego Pienkowskiego, grafiki u Jana Wojnarowskiego natomiast
1zezby u Konstantego Laszczki i Xawerego Dunikowskiego. Go-
scinnie stuchat wyktadow Jozefa Mehoffera. W szczegdlnosci na
osobowosci artysty, charakterze jego tworczosci i pdzniejszej spe-
cjalizacji pedagogiaznej zawazyto spotkanie z Ludwikiem Gar-
dowskim - grafikiem, u ktdrego uczyt sie liternictwa.

Podczas studiow artysta byt gospodarzem pracowni ogdlnej ry-
sunku wieczornego. Otrzymywat pochwaty i nagrody na kon-
kursach, takze za catorozne osiagniecia. Udzielono mu potowe
stypendium panstwowego. W 1929 roku jego prace — rysunki
i akty z drugiego roku studiow - zostaty wyrdznione i wysta-
wione na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu. Konty-
nuowat malarstwo pejzazowe i tgczyt je zesto ze scenami ro-
dzajowymi - szczegolng uwage poswiecat dynamicznym ujeciom
koni. Swoja dziatalnos¢ artystyezng rozpowzat jeszaze podczas
studidow od grafiki uzytkowej oraz konserwacji i restauracji za-
bytkdw malarstwa i rzezby. Nie wykazywat wowczas szczegol-
nego zainteresowania sztuka sakralna. Mawiat, ze chciatby byc
malarzem od koni. Dopiero bezposrednie obcowanie z wnetrzem
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sakralnym oraz wypetniajaca je sztukg pobudzito w artyscie
drzemigcy w nim potencjat artysty sakralnego - ikonografa.

Miato to miejsce jeszcze podczas studiow. Na prosbe kolegi, Wta-
dystawa Cichonia, Stalony-Dobrzanski podjat sie pomocy przy
pracach konserwatorskich w podhalanskich kosciotach drewnia-
nych w Harklowej (1932-1933) i topusznej (1933) — niedaleko Deb-
na Podhalanskiego, gdzie znajduje sie gotycki, drewniany kosciot
z zabytkowa polichromia patronowa, wykonang okoto 1500 roku.
Podczas prac porzadkowych na strychu koscidotka w Harklowej ar-
tysta odkryt fragmenty identycznych patronowych malowidet.

Gotyckie polichromie wprowadzity artyste w sSredniowiecz-
na sSwiadomos¢ form objawiajacych swym pieknem Swiat do-
skonatych boskich harmonii. Wypetniajace Sciany drewnianej
Swiatyni wzory geometryazne, rozciggniete na powatach desek
i powtarzane w rytmiznych sekwencjach, zostana przechowane
w pamieci artysty przez ponad dwadziescia lat, by objawic sie na
nowo we wnetrzach podlaskich cerkwi (Michatowo, Grabarka).
Jednakze oprow inspiracji formami plastycznymi podhalanskich
polichromii fundamentalnym dla swiadomosci artysty okaza-
to sie doswiadezenie sredniowieaznej tradycji sztuki sakralne;j.
Wprowadzito go ono w Swiat ksztattow i kolorow swym zmy-
stowym pieknem odbijajacych duchowe piekno Swiata boskiego
- przestrzen jakze bliska jego wewnetrznej intuigji, uksztatto-
wanej doswiadazeniem ortodoksyjnego obrzadku oraz wschodniej
tradygji sztuki. Od tej pory artysta ukierunkowuje swoja prace na
monumentalng sztuke sakralna.

WCZESNA TWORCZOSC
SAKRALNA

Po pracy na Podhalu w 1934 roku artysta dotgczyt do zespo-
tu wykonawcow polichromii projektu prof. Jozefa Mehoffera
w kosciele w Turku koto Kalisza. Doswiadzenie to sprawito, ze
Stalony-Dobrzanski nieoczekiwanie zostat nie tylko malarzem
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koscielnym, ale takze samodzielnym
projektantem polichromii.

Podejmujac zlecenia, artysta zyskat sze-
rokie doswiadzenie w zakresie wystro-
ju i wyposazenia wnetrza sakralnego.
Przez nastepne lata, az do rozpoczecia
Il wojny Swiatowej, tworzyt monu-
mentalne polichromie osadzone w du-
chu sztuki mtodopolskiej. W drugiej
potowie lat trzydziestych artysta praco-
wat dla kosciota w Boleszczynie (1935),
Porebie Gdrnej (1935-1936) czy w Rado-
miu (1938) i Dobromilu (1939). Charakte-
rystyznym elementem jego projektow
byty rozbudowane inskrypcje o ozdob-
nym charakterze szeroko wprowadzane
w kompozycje malowidet — stanowity
one cytaty z Biblii zy tez tekstow li-
turgicznych. Osobiscie wybierane przez
artyste swiadza o jego glebokiej znajo-
mosci Pisma Swietego oraz wyjatkowej
dbatosci o duchowa wartos¢ propono-
wanego wystroju wnetrza koscielnego.

W lutym 1935 roku Stalony-Dobrzan-
ski zatozyt rodzine. Wszedt z zwiagzek
matzenski w krakowskiej cerkwi pra-
wostawnej z Anng Danuta, z domu
Nowakowska, katolizka pochodzaca
z ziemianskiej rodziny z Wolbromia.
Byta nauczycielka jezyka polskiego
i pracowata w Michatowce koto OI-
kusza. Po Slubie Stalony-Dobrzanscy
zamieszkali w Wolbromiu, gdzie prace
i mieszkanie w szkole otrzymata jego
zona. 17 zerwca 1936 roku urodzita si¢
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im pierwsza cérka Anna, ktora za prosba
matki  Stalony-Dobrzanskiego ochrzcili
w krakowskiej cerkwi. Jeszcze przed oku-
pacja hitlerowska zona artysty otrzymata
prace w Goszycach, dokad przeniosta sie
rodzina Stalony-Dobrzanskich. W tej wta-
Snie miejscowosci 5 maja 1939 roku urodzit
sie ich syn - Andrzej, ochrzczony pdzniej
w Kkosciele Kkatolickim. Woéwzas Stalony-
-Dobrzanski pomieszkiwat takze w Micha-
towicach, gdzie zyt jego brat Seweryn z ro-
dzing oraz siostra Aleutyna.

Doswiadezenie zdobyte w latach trzydzie-
stych podczas pracy we wnetizach koscio-
tow Katolickich oraz bezposredni kontakt
z przesztoscia podczas restaurowania za-
bytkéow doprowadzito Stalony-Dobrzan-
skiego do zagtebienia si¢ w tradycje sztuki
sakralnej. Artysta rozpoazat wéwczas okres
indywidualnych ,studidow” - analizowat
lizne ksiazki i albumy poswiegcone sztuce
sakralnej. Fascynacje, jakimi zaczat otaczac
,»CZystosc¢ i wykwint antyku, ekspresje ro-
manskie i gotyckie, nieziemski realizm wi-
trazy francuskich, mistyazna site i abstrak-
cyjny, zorganizowany swiat ikony ruskiej,
freskow i mozaik bizantyjskich”, wyprowa-
dzity go raz na zawsze z maniery ,miesz-
zanskiego realizmu” Oba te bieguny sztu-
ki — chrzescijanskiego Zachodu i Wschodu
— nie byty dla Stalony-Dobrzanskiego
odlegte, de facto taczyty sie w jego domu
rodzinnym, w jaki$ sposéb przenikaty sie
w nim samym i objawiaty mu jego ducho-
wa tozsamos¢. Giebiej poznane, roziskrzyty
i ozywity przechowywane w nim wartosci
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duchowe, przekazane przez matke — prawdopodobnie starowierke,
ktérymi byto doglebne przywiazanie do tradycji, a zwtaszcza ka-
nonow ikony. Od tego momentu tradycja dla Stalony-Dobrzan-
skiego stanie sie Zzrodtem inspiracji, ale zawsze bedzie poszukiwat
dla niej indywidualnej, dojrzatej wizji.

Pomimo wybuchu wojny Stalony-Dobrzanski nie przerwat roz-
poczetej dziatalnosci dla kosciotow. Okresowo konczyt prace
w Radomiu (1939-1941), wykonat malowidta i ikony do grec-
kokatolickiej cerkwi cmentarnej redemptorystow w Tarnopolu
(1943). Byty to pierwsze prace sakralne we wnetrzu cerkiewnym,
w ktdrych artysta wyraznie nawigzat do wschodniej ikonografii.
Od tego momentu coraz czytelniejsze stajg sie wptywy tej tradygji
w polichromiach przez niego projektowanych.

Jeszcze w 1939 roku artysta zamieszkat w Krakowie, gdzie opie-
kowat sie chora matka. Po jej Smierci w 1941 roku wrocit do
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Goszyc. Tam 7 kwietnia 1944 roku przyszta na swiat druga corka
artysty — Katarzyna. Tak jak jej starszy brat, zostata ochrzczona
w Kkosciele katolickim.

STABILIZACJA ZYCIA PO WOJNIE

W styazniu 1945 roku, po zakonezeniu niemieckiej okupacji, Stalo-
ny-Dobrzanski wrocit do Krakowa i natychmiast zaangazowat sie
w odradzajace sie zycie artystycazne i spotezne. Zostat aktywnym
dziataczem Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, a w kolejnych
latach Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych i Izby Rzemieslni-
czej. Petnit funkcje rzeczoznawcy Ministerstwa Kultury i Sztuki
w zakresie malarstwa wspoétazesnego. Byt rowniez cztonkiem Ko-
mitetu Frontu Jednosci Narodowej oraz Zwigzku Nauczycielstwa
Polskiego.

W warunkach odradzajacego sie zycia naukowego i kulturalnego
powojennego Krakowa oraz zapotrzebowania na wyktadowcéw
— spegjalistow roznych dziedzin artystycznych, na ktérych moz-
na bytoby oprzec¢ struktury organizowanych po wojnie uczelni
wyzszych, Stalony-Dobrzanski, dotycheas zajmujacy sie gtéwnie
wystrojem wnetrz koscielnych oraz grafika uzytkowa, otrzymat
propozycje pracy dydaktyazne;j.

W listopadzie 1945 roku zostat zatrudniony przez prof. Adolfa
Szyszko-Bohusza jako starszy asystent prof. Ludwika Gardowskie-
go w Zaktadzie Liternictwa przy Katedrze Rysunku Odreaznego
na Wydziale Architektury Akademii Gorniczej (pdzniej Akademii
Gorniczo-Hutniczej). W pazdzierniku 1947 roku artysta zostat po-
wotany do prowadzenia Zaktadu Liternictwa przy Wydziale Pro-
jektowania Poligrafiznego Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pla-
styznych w Krakowie. Po potgezeniu tej uczelni z Akademig Sztuk
Pieknych w Krakowie w 1950 roku utworzono osobny Wydziat
Grafiki. Artysta zostat wéwczas kierownikiem Zaktadu Liternictwa,
obejmujac go po Gardowskim. Od 1945 roku, az do przejscia na
emeryture w roku 1975, obok pracy artystycznej na gruncie sztuki
sakralnej zaangazowany byt w ksztatcenie w zakresie liternictwa.
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Jeszcze jako pracownik Akademii Gdrniczej otrzymat mieszkanie
przy ul. Lea, w ktorym zamieszkat wraz z zona, trojka dzieci i sio-
stra Aleutyna. Po wojnie Stalony-Dobrzanski kontynuowat prace
w dziedzinie sztuki sakralnej. Pierwsza powojenna polichromig
wykonat w 1945 roku wraz z Gardowskim w kaplicy bt. Szymo-
na z Lipnicy w krakowskim kosciele OO. Bernardynow, nastep-
nie namalowat polichromie dla kosciota w Bobinie (1946). Jako
tworca sztuki sakralnej Stalony-Dobrzanski dojizewa w czasie,
zbiera doswiadazenie poprzez realizacje indywidualnych projek-
tow oraz poszukuje inspiracji w szeroko rozumianej tradycji sztu-
ki chrzescijanskiej. Krystalizuje sie w nim rownoczesnie postawa
artysty przyjmujacego swa prace za misje, biorgcego szazegolna
odpowiedzialnos¢ za swoje dzieto, co znajdzie odbicie w jego po-
wojennej tworczosci sakralnej, ktdrej pozostaje wierny pomimo
narastajacych przeciwnosci.

ROZWOJ SZTUKI WITRAZU

Pierwsze projekty witrazowe w tworczosci artysty pojawity sie
jeszcze w okresie przedwojennym. Dopetniaty one plany wystroju
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wnetrz koscielnych w Radomiu (1938) czy Dobromilu (1939), jed-
nakze wybuch Il wojny sSwiatowej uniemozliwit ich realizacje.
Dopiero w 1945 roku pojawity sie mozliwosci wspdtpracy z zakta-
dami witrazowymi. Stalony-Dobrzanski byt juz wéwczas artysta
dojrzatym, z szerokim doswiadazeniem plastyaznym, o wyraznie
okreslonym, indywidualnym stylu. Dotychczas realizowane przez
niego polichromie sakralne objawity umiejetnosci graficzne arty-
sty — zamitowanie do precyzyjnej kreski i wyrazistego konturu,
ktdre wyrazat w powielaniu elementéw ornamentalnych oraz za-
awansowanym technieznie liternictwie. Szerokie doswiadczenie
oraz talent grafizny wptynety na to, ze juz przy pierwszych zle-
ceniach Stalony-Dobrzanski tworzyt spojne projekty na najwyz-
szym poziomie artystycznym. OKkreslit w nich stylistyke charakte-
rystyazna dla catoksztattu swojej tworczosci witrazowej.

Na zamowienie Stowarzyszenia Studentow Akademii Gorni-
czej w 1945 roku Stalony-Dobrzanski z Gardowskim opracowali
podswietlany, wykonany na kalce woskowej projekt witraza
Sw. Barbary, ktéry stanowit gtéwny element dekoracyjny Balu
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Barbdrkowego. Ostatezny projekt zrealizowano na zlecenie
wtadz uczelni w szkle i otowiu w 1948 roku w Zaktadzie Witra-
726w S.G. Zelenski, o niemalze potwieaznej tradydji. Dalsze burzli-
we losy przeszklenia — wyjecie i ukrycie go na trzydziesci lat przed
dazacq do zniszizenia dzieta komorka partyjna uczelni w murach
klasztoru OO. Jezuitow w Krakowie, ostatezny powrdt witraza
do gmachu Akademii Gorniczo-Hutniczej w roku 1980, w dniach
»Solidarnosci” i zwigzane z jego nowa lokalizacja kolejne kom-
plikacje — staty sie zapowiedzig loséw catej tworczosci Stalony-
-Dobrzanskiego.

Pomyslna wspdtpraca z Zaktadem Witrazéw S.G. Zelenski pocia-
gneta za soba kolejne realizacje witrazowe. Byty nimi: tryptyk
pt. Witasnosciq wspdlng dzieta naszej pracy i sztuki (1949) oraz ze-
spot przeszklen do kosciota w Trzebownisku (1950—1952). Siedem
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witrazy otaczajacych apsyde tworzy zwartg kompozycyjnie, Swie-
tlista nastawe ottarzowq z wizerunkami sSwietych. Centralne
przedstawienie ukazuje Matke Bozg Czestochowska i sw. Woj-
ciecha, patrona kosciota. Kolejne obrazujg zterech Ewangelistow
wraz z ich symbolami oraz poczet Swietych mezow 1 niewiast.

Witraze zrealizowane dla kosciota w Trzebownisku wyznaczajq
kierunek rozwoju catej twdrczosci witrazowej Stalony-Dobrzan-
skiego. Mozna z nich wycazyta¢, ze gtdwna inspiracjg ikonogra-
fizng twodrazosci witrazowej artysty jest wezesnochrzescijanska
i bizantynsko-ruska tradycja ikonografizna. We wtasciwy sobie
sposob modyfikuje jg w materii szkta i otowiu, taczac z elemen-
tami ikonografii zachodnioeuropejskiej — w zaleznosci od potizeb
obrzadku swigtyni, do ktorej przeznaczone jest przeszklenie.

Artysta zdawat sobie sprawe, ze zawarty w witrazach program
ikonografizny powinien byc przejizysty i odpowiada¢ na reli-
gijne potrzeby wiernych, dlatego tez z wyczuciem dopasowywat
go do tradycji danego obrzadku, biorgc pod uwage zarbwno kult
lokalny, jak i specyfike samej sSwiatyni. W witrazach Stalony-Do-
brzanskiego odnajdziemy Swiete wizerunki, prezentujace rézne
typy ikonografizne — Chrystusa Pantokratora, Chrystusa na Mo-
cach, Matke Boza Czestochowska, Matke Boza Wtodzimierska,
Apostotow, Ewangelistow, Prorokow, Byty Niebieskie, Swietych
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chrzescijanskich (prawostawnych i katolickich) oraz sceny biblij-
ne, ukazane w roznych uktadach kompozycyjnych.

Artysta stat sie tworca monumentalnych zespotéw witrazowych
o charakterze sakralnym do Swiatyn chrzescijanskich na terenie
catej Polski i wyznaczyt nowe kierunki rozwoju dla powojen-
nego witrazownictwa. Az do potowy lat szesc¢dziesiatych reali-
zowat kompleksowe prace obejmujace wykonanie polichromii
(z pomoca zespotdw malarskich) i witrazy. Jego przeszklenia
- przynalezne do ztotego okresu twdrezosci artysty — mozemy
odnalez¢ we wnetrzach kosciotéw w Zawierciu (1951-1969), Sta-
lowej Woli (Rozwadowie) (1954-1960), Radomiu (1954), Nysie
(1958-1964), Wrzeszczowie (1957-1958), Wachocku (1959) <y An-
nopolu (1961). Juz w 1952 roku Stalony-Dobrzanski odstapit od
wspotpracy z Zaktadem Witrazow S.G. Zelenski, ktéory wéwczas
zostat upanstwowiony, a kolejne projekty realizowat w Pracow-
ni Witrazow Romana Ryniewicza, a nastepnie Zaktadzie Witrazu
Braci Paczka.
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Na szczegdlna uwage zastuguja oblicza Swietych przedstawionych
w witrazach — ptomienne, czerwone Zrenice, niebieskie, zielone,
wielokolorowe portrety, ztozone ze szkiet o kubizujacych ksztat-
tach, odwazne linie cie¢ przecinajacych policzki i budujace wyraz
twarzy wprowadzity nowa jakos¢ do wspotzesnego witrazow-
nictwa sakralnego. Odwazna recepcja doswiadczen nowoczesne-
go malarstwa w witrazu, w szczegodlnosci kubizmu - syntetyczna
forma, odejscie od malarskiego traktowania ptaszazyzny, stoso-
wania ujec realistyaznych i perspektywiaznych, a takze porzuce-
nie maniery historyzujacej oraz stylistyki secesyjnej — umozliwi-
ty dopasowanie nowo powstajacych przeszklen do sasiadujacych
z nimi powojennych polichromii. Dzieki tym wartosciom nasta-
pito zblizenie pomiedzy witrazem wspotzesnym, a spuscizng wi-
trazowq doby sredniowiecza, ktory operowat matymi szybkami
o réznych ksztattach i rozmiarach - co zarazem odpowiada zato-
zeniom sztuki nowoczesnej, dazacej do budowania formy oraz jej
strukturalnego rozcztonkowania.
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W monumentalnych zespotach witrazowych realizowanych od po-
czatku lat piecdziesigtych artysta okreslit i utrwalit indywidualny
styl, ktéremu byt wierny przez kolejne dziesieciolecia. Zaktadat
on wielowatkowos$¢ inspiracji — wyrazne wptywy sztuki nowo-
zesnej, z jednozesnym odwotaniem do tradycji sztuki sakral-
nej chrzescijanskiego Zachodu i Wschodu, czerpanie z motywow
sztuki ludowej, a takze uzycie rozbudowanych form liternictwa.
Pomimo wyraznie rozpoznawalnej stylistyki przeszklen artysta
starat sie budowac kazdy z zespotéw w innej konwengji.
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Na poazatku lat piecdziesiatych Stalony-Dobrzanski rozpoczat
swojq intensywna dziatalnos¢ artystyczna dla Cerkwi. Jako prawo-
stawny, gteboko religijny artysta, z bogatym doswiadazeniem zdo-
bytym podczas pracy we wnetrzach kosciotow katolickich, wobec
potrzeby odbudowy cerkwi po zniszczeniach wojennych byt czto-
wiekiem wyposazonym we wszystkie charyzmaty uzdalniajace go
do tej wtasnie dziatalnosci. Tak tez si¢ stato.

W srodowisku krakowskim nie byt odosobniony. W latach czter-
dziestych w parafii prawostawnej spotkat Jerzego Nowosielskie-
go — z ktorym taazyta go dtugoletnia przyjazn oraz wspotpraca
przy realizacjach sakralnych, tak dla cerkwi prawostawnych, jak
i kosciotéw Kkatolickich. Zarbwno Stalony-Dobrzanski, jak i No-
wosielski podazali osobna, indywidualng droga do ikony. Sta-
nowita ona dla nich gteboka inspiracje w twdrezosci sakralnej.
Z biegiem lat obaj artysci, dziatajacy czesto w jednej przestrzeni
—-rownolegle, a zarazem niezaleznie - przyczynili sie do odnowie-
nia sztuki cerkiewnej w Polsce. Pracowali wspdlnie od poazatku
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lat piecdziesiatych. Wowcezas to Nowosielski zostat gtéwnym
asystentem Stalony-Dobrzanskiego przy malowaniu polichro-
mii sakralnych we wnetrzach kosciotow katolickich w Zawierciu
(1951-1952) i Trzebownisku (ok. 1952) — a nastepnie cerkwi prawo-
stawnych w Jeleniej Gorze (1952-1953) i Grodku (1951-1956).

ot
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Znamiennym dla twdrczosci sakralnej Stalony-Dobrzanskiego
jest to, ze artysta realizowat swoje nowatorskie projekty na
prowingji, z dala od duzych osrodkéw Kkulturalnych, w natu-
ralny sposob mogacych zainicjowac rozwoj sztuki wspotczesnej.
W przypadku jego twoérczosci sakralnej podstawowym ogniwem,
umozliwiajacym dziatanie, byta dobra wspotpraca ze zlecenio-
dawcami - proboszczami, ktdrzy odwaznie, z zaufaniem powierzali
mu wnetiza swoich Swiatyn. Jedng z takich osob byt ks. Wtodzi-
mierz Doroszkiewicz, proboszaz prawostawnej parafii w Grod-
ku koto Biategostoku, a nastepnie biskup wroctawsko-szczecinski
oraz metropolita warszawski i catej Polski — Bazyli (Doroszkiewicz).

Na poczatku lat piecdziesiatych Stalony-Dobrzanski zostat przez
niego zaangazowany do pracy przy wystroju wnetrza nowo bu-
dowanej cerkwi w Grodku. W wyniku tej wspdtpracy powsta-
ty oryginalne malowidta (1951-1956) - z jednej strony gteboko
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zakorzenione we wschodniej tradycji ikonograficznej, a z drugiej
wyrazone wspotczesna forma plastyczna. Zapowiadaty one dwie
indywidualnosci artystyazne gtéwnych jej autorow - Stalony-Do-
brzanskiego oraz Nowosielskiego. Szklang kontynuacja polichro-
mii staty sie witraze (1953-1955), po raz pierwszy zaprojektowane
przez Stalony-Dobrzanskiego do okien Swiatyni prawostawnej,
a zarazem po raz pierwszy w kregu sztuki prawostawnej tak bez-
posrednio nawigzujace do wschodniej tradycji ikonograficzne;.
Przeszklenia Stalony-Dobrzanskiego w pizestizeni cerkiewnej
staty sie szklano-otowianymi ikonami.

Materia witrazu — tak niecodzienna dla sztuki ikony — w zaska-
kujacy sposdb sprzyja wypetnieniu zatozen formalnych, charak-
terystyaznych dla tradycji malarstwa ikonowego. Wewnetizna
geometria 1 abstrakcja ikony, umownos¢ i lapidarnos¢ przedsta-
wien, ujecia hieratyazne, statyazne i ptaskie o wyraznym rysun-
ku, minimalizacja perspektywy i Swiattocienia — wartosci te bez
trudu zrealizowa¢ mozna w strukturze witrazu. Odpowiadaja one
cechom nie tylko tradycji ikony, byty takze realizowane w sztu-
ce romanskiej, a wspotzesnie odpowiadaja okreslonym nurtom
malarstwa nowocwesnego, do ktorych w witrazownictwie nawig-
zywat Stalony-Dobrzanski.
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Przeszklenia cerkwi w Grodku zainspirowaty Jana tomnickiego
do nakrecenia w 1958 roku dla Wytwdrni Filmow Dokumental-
nych i Fabularnych filmu dokumentalnego pt. Witraze Dobrzari-
skiego. Dokument ukazujacy witraze z Grodka miat zobrazowac
unikalne w sztuce Stalony-Dobrzanskiego zwiazki witraza z ikona,
jej bizantynsko-ruska ikonografia, jak rowniez przyblizy¢ widzom
technologie tworzenia dzieta witrazowego.

Prace w grodeckiej cerkwi pociagnety za soba kolejne realizacje -
wykonang wraz z Nowosielskim polichromie cerkwi cmentarne;j
w Biatymstoku-Dojlidach (1953) oraz zrealizowane samodzielnie
malowidta do cerkwi w Michatowie (1954-1955). Niestety, ma-
larstwo krakowskich artystow dla tradycyjnych parafian okazato
sie ,,zbyt awangardowe” Podczas rozbudowy cerkwi w Dojlidach
w latach sze$¢dziesiatych polichromia zostata zniszczona - cze-
sciowo skuta, a czesciowo przemalowana.

Szazesliwie do dzi$ zachowata sie oryginalna polichromia Stalo-
ny-Dobrzanskiego w Michatowie. Potgzyta ona motywy ma-
larstwa patronowego na drewnie, zaczerpniete z podhalanskich
kosciotkow, w ktorych Stalony-Dobrzanski pracowat w latach
trzydziestych, ozdobne liternictwo oraz Swiete wizerunki. Kon-
cepcja ta na poczatku lat szeSc¢dziesiatych doczeka sie swojego
rodzaju rozwiniecia w malowidtach cerkwi na Grabarce.

Jeszze w potowie lat piecdziesigtych Stalony-Dobrzanski ze
swojg tworczoscig dotart do Warszawy, gdzie na zaproszenie ks.
Jerzego Klingera wykonat witraz Deesis do dolnej kaplicy cerkwi
cmentarnej pw. sw. Jana Klimaka na Woli (1956). Jest to kolejne
przeszklenie cerkiewne, w ktérym artysta, nawiazujac do trady-
¢ji, przystosowuje kompozycje do nowoczesnego poczucia formy
- okreslonej, zwartej, uproszczonej i podporzadkowanej ksztatto-
wi okna. W realizacji tej wyraznie przenikaja sie pokrewne sobie
zrédta stylowe - romanski i bizantyjski — co podkresla jego we-
wnetizna geometria i nasycona kolorystyka.
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Dziatalnosci Stalony-Dobrzanskiego nie mogto zabrakna¢ réow-
niez na Swietej Gorze Grabarce, bedacej najwiekszym polskim
centrum Kkultu prawostawnego, a nawet innych wyznan. Po za-
konezeniu Il wojny Swiatowej pojawita sie potrzeba, by utworzyc
w Polsce zenski Kklasztor dla prawostawnych mniszek, poniewaz
wszystkie dotychczas istniejgce miedzywojenne klasztory prawo-
stawne pozostaty za wschodnia granica. Owczesny biskup biato-
stocki Tymoteusz (Szretter) zaproponowat ulokowanie klasztoru
na Swietej Goérze Grabarce. Zostat on erygowany w listopadzie
1947 roku.

Juz pod koniec lat azterdziestych Stalony-Dobrzanski jezdzit na
Grabarke, wyrazajgc che¢ zaangazowania sie w prace stuzace zago-
spodarowaniu przestrzennemu terenu klasztornego oraz wystroju
wnetiza istniejacej tam cerkwi. Jednakze dopiero z poczatkiem lat
szesc¢dziesiatych udato sie zrealizowac¢ zamierzone prace. Stalony-
-Dobrzanski wraz z Nowosielskim i Bolestawem Oleszko wyko-
nali polichromi¢ do wnetiza cerkwi pw. Przemienienia Panskiego
(1961-1963). Byta ona potazeniem przedstawien figuratywnych
- wykonanych reka Nowosielskiego — z misternie opracowanym
przez Stalony-Dobrzanskiego ornamentem i liternictwem. O dra-
matycznych losach cerkwi na Swietej Gérze Grabarce prawostawny
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artysta juz sie nie dowiedziat. Piec lat po
jego smierci — w nocy z 12 na 13 lipca 1990
roku, wskutek podpalenia, zabytkowa cer-
kiew sptoneta. Odbudowano ja wedle
projektu wnuka artysty — Jana Pawlickie-
go, przy wspotpracy architekta i konser-
watora zabytkow - Krzysztofa Rymszy-
-Mazura i poswiecono w 1998 roku. Nowa
polichromie, nawiazujaca do malowidet
z poazatku lat szescdziesigtych, wykonat
Jarostaw Wiszenko.

W roku 1963 roku, gdy konczyt prace
nad polichromia na Grabarce, Stalony-
-Dobrzanski wraz z Nowosielskim zostali
zaproszeni do Wroctawia przez biskupa
Bazylego (Doroszkiewicza) — od 1961 roku
ordynariusza diecezji wroctawsko-szcze-
cinskiej. Zlecit im urzgdzenie wnetrza
wroctawskiej katedry prawostawnej pw.
Narodzenia Przenajswietszej Bogarodzi-
cy w gotyckim kosciele pw. Sw. Barbary.
Nad wystrojem wnetrza — gtéwnie od
1963 do 1969 roku — pracowali Stalony-
-Dobrzanski i Nowosielski, okresowo we
wspotpracy z Sotyrysem Pantopulosem
i Boleslawem Oleszko. Stalony-Dobrzan-
ski zaprojektowat woéweas witraze do
wszystkich okien soboru, jednakze z po-
wodu braku srodkow finansowych zreali-
zowano jedynie trzy projekty, dwa w la-
tach 1964-1965 oraz jeden na poczatku lat
dziewiecdziesiatych.

Zaadaptowane na uzytek wspdélnoty prawo-

stawnej wnetize stanowito przyktad umie-
jetnego dopasowania przestizeni kosciota
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gotyckiego do wymogow wschodniej
liturgii — azurowy ikonostas projektu
Stalony-Dobrzanskiego wypetniaty
ikony Nowosielskiego i Pantopulosa.
Jego ikonografie dopowiadat witraz
umiejscowiony w centralnym oknie
prezbiterium - doskonale widowany
dzieki lekkiej, azurowej konstrukgji
ikonostasu. Niestety wskutek decy-
zji wtadz parafialnych w 2019 roku
ikonostas zostat zdemontowany,
a na jego miejsce ufundowano nowy,
drewniany ikonostas wykonany
w pracowni cerkiewnego rzemiosta
w Salonikach - co sprawito, ze witraz
w prezbiterium stat si¢ dla wiernych
niemalze niewidoazny.

DZIAtALNOSC
KULTURALNA
I SPOLECZNA

Stalony-Dobrzanski - wyktadowca
krakowskiej ASP oraz prawostawny
tworca sztuki sakralnej — pochtoniety
twérczym zarem ,stawienia” i ,ka-
techizacji”, oddawat sie swojej misji
takze jako dziatacz spoteazny. Dla kra-
kowskiego srodowiska kulturalnego
poczatku lat szescdziesigtych byt oso-
ba bardzo rozpoznawalna, zaangazo-
wang w zycie artystyazne i religijne
miasta. Jako prawostawny artysta
zgtosit wole cztonkostwa w Klubie
Inteligencji Katolickiej w Krakowie,
do ktorego zostat przyjety. Dziatat
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rowniez w ramach Chrzescijanskiego Stowarzyszenia Spoteznego
w Warszawie. Poprzez swojg aktywnosc spoteazng i artystyazna
- m.in. opracowanie projektow grafiznych ksiazek autorstwa kar-
dynata Stefana Wyszynskiego i biskupa Karola Wojtyty — nawia-
zat z hierarchami blizsze kontakty.

W szazegolnosci biskup Wojtyta, pozniejszy arcybiskup i metropo-
lita krakowski, darzyt Stalony-Dobrzanskiego powazaniem. Jego
zamitowanie do sztuki znalazto wyraz w trosce o wspotczesnie
budowane <y remontowane swiatynie oraz o wyglad i funkcje
sztuki majacej wypetnic¢ ich wnetrza. Wojtyta cenit tworazosc Sta-
lony-Dobrzanskiego, odwotujacy sie do tradycji ikony i liturgicz-
nego doswiadezenia chrzescijan z czasow jednosci Kosciota.

W zwiazku z obchodami Roku Odnowienia Kultury Chrzescijan-
skiej 1964/1965 arcybiskup Wojtyta w dniu 25 marca 1965 roku
zorganizowat spotkanie w swojej siedzibie przy ul. Florianskiej
3. Dotyazyto ono wspodtpracy Kosciota katolickiego z artystami.
Stalony-Dobrzanski wspominat, ze wielu z uzestnikow spotka-
nia wskazywato na bezradnos$¢ wspotazesnego zsekularyzowane-
go artysty wobec tematow prawdziwie sakralnych. Natomiast on
sam wypowiedziat sie za stawianiem przez Kosciot maksymal-
nych wymagan merytorycznych, zarowno wobec inwestorow -
ksiezy, jak i podejmujacych sie tego dzieta tworcow.

Dzieki zaangazowaniu Stalony-Dobrzanskiego na gruncie spo-
tkan ekumeniznych organizowanych miedzy kosciotami chrze-
scijanskimi w Warszawie, artysta otrzymat propozycje realizacji
witrazy dla parafii ewangelicko-augsburskiej w warszawskim
koéciele pw. Sw. Tréjcy (1961). Dwa przeszklenia wykonane zo-
staty w ramach powojennej odbudowy Swiatyni i stanowia kon-
tynuacje istniejacej w kosciele przedwojennej tradycji fundagji
witrazy, zwigzanej miedzy innymi z luteranska rodzing Wedlow
- wtascicieli pierwszej w Polsce fabryki czekolady.
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OCENZUROWANA
WYSTAWA

Od poczatku lat piecdziesiatych Stalony-
-Dobrzanski realizowat monumentalne
koncepcje wystroju wnetrz sakralnych,
prezentujgcych smiate, nowatorskie roz-
wiazania. Dorobek ten domagat sie po-
pularyzacji wsréd szerokiego grona od-
biorcow. Jednakze tworczoséé¢ sakralna, ze
swojej natury trwale zwiazana z koscio-
tami i cerkwiami, nie stanowita tatwej
materii ekspozycyjnej. W ramach wy-
staw artysta mogt zaprezentowac jedynie
szkice i kartony witrazowe oraz projekty
polichromii.

Pierwsza indywidualng wystawe Kkar-
tonow do witrazy artysty zorganizowa-
no w Patacu Sztuki w Krakowie w 1957
roku. Towarzyszyto jej wydanie katalogu
projektowanego przez samego artyste.
Ekspozycje pokazato podzniej Centralne
Biuro Wystaw Artystyaznych w salach
Muzeum w Przemyslu. Kolejng indywi-
dualng wystawe o charakterze retrospek-
tywnym, ukazujgca kartony do witrazy
zrealizowanych w latach 1950-1960, za-
planowano na lipiec 1960 roku w Biurze
Wystaw Artystyznych w Katowicach.
Miata byc¢ ona nastepnie przewieziona
do Krakowa i wystawiona na przeto-
mie roku w Patacu Sztuki. W zwiazku
z obiema planowanymi wystawami, tak
jak w 1957 roku, wydano katalog zapro-
jektowany przez Stalony-Dobrzanskiego.

62









Oproéa notki biograficznej autora i opisu technologii powstawania
witraza, zawieral on zdjecia kartonow witrazowych, opisy ikono-
grafii, inskrypcje wersetow z Biblii oraz krotka historie realizagji.

Zupetnie niespodziewanie w dniu otwarcia wystawy w Katowi-
cach doszto do jej zamkniecia z polecenia wtadz — bez komentarzy
i wyjasnien — natomiast katalog jej towarzyszacy zostat zarekwiro-
wany przez Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk. Stalony-
-Dobrzanski dowiedziat sie pozniej, ze Biuro Wystaw Artystycz-
nych nie bedzie wydawato , ksigzezek do nabozenstwa” - za jakie
uznano towarzyszace wystawie katalogi.

Wystawe te ostateznie zaprezentowano na przetomie lat
1960-1961 w Patacu Sztuki w Krakowie, jednakze byta to ostat-
nia indywidualna ekspozycja artysty na kolejne dwadziescia
lat. Po tych wydarzeniach prace Stalony-Dobrzanskiego zostaty
wycofane z salonéw wystawienniczych, a informacje prasowe
0 jego twdrczosci pojawiaty sie bardzo sporadyanie, co kilka lat
- zupetnie niewspdtmiernie do zainteresowania tworczoscia arty-
sty w poprzedzajacej dekadzie i jednozesnego plasowania go na
zele mistrzow wspodtzesnego witrazownictwa w Polsce. Mozli-
wos¢ prezentacji prac dawaty mu jedynie zorganizowane w roz-
nych miastach Polski Wystawy Wspotazesnej Sztuki Religijnej —
w Warszawie (1959), w Krakowie (1961) oraz we Wroctawiu (1964).

Rownolegle do ograniczenia kariery artystyceznej Stalony-Dobrzan-
skiego w Polsce zablokowano artyscie mozliwos¢ realizacji kariery
miedzynarodowej. Dzieki prezentacji filmu dokumentalnego Wi-
traze Dobrzariskiego w Srodowisku miedzynarodowym podczas
Festiwalu Filmow w Wenecji z dzietem artysty zapoznat si¢ Hen-
ry Lee Willet, amerykanski witrazysta, prowadzacy w Filadelfii The
Willet Stained Glass Studios, jeden z najstarszych i najwiekszych
zaktadow witrazowych w Pdétnocnej Ameryce. Korespondencja
pomiedzy witrazystami, ktorg nawigzali dzieki wizycie Willeta
w Polsce, wykazuje jego wielkie zafascynowanie tworazoscig
Stalony-Dobrzanskiego oraz zaangazowanie w propagowanie
jego sztuki w Stanach Zjednoczonych.
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Zaprosit on polskiego artyste do wspotpracy i wykonania witrazy
dla liznych swiatyn amerykanskich, m.in. dla kosciotéw Polonii
zagranicznej. Ta propozycja mogta stac sie dla Stalony-Dobrzan-
skiego szansa na realizacj¢ monumentalnych dziet witrazowych
0 znaczeniu ogolnoswiatowym, w srodowisku umozliwiajgcym
swobodng prace twdraza na gruncie sztuki sakralnej, a zarazem
sprzyjajacym budowaniu indywidualnej kariery artystycznej, po-
przez organizacje wystaw, mozliwos¢ publikacji prasowych oraz
udziat w zyciu kulturalnym.

Stalony-Dobrzanskiemu nie wydano paszportu, ktdry byt prze-
pustka do wyjazdu zagranicznego. Zabroniono takze przesytania
do Stanow Zjednoczonych nie tylko wykonanych juz prac, ale
takze kartondw witrazowych, ktore rowniez interesowaty ame-
rykanskiego partnera. Jedynym sladem miedzynarodowych kon-
taktow Stalony-Dobrzanskiego oraz jego popularnosci w ame-
rykanskim srodowisku pozostat niewielki witraz zamowiony
w 1963 roku przez Polonie dla Towarzystwa Spiewaczego Cho-
pin — Harmonia z Cleveland, przedstawiajgcy kubistyazny portret
Fryderyka Chopina.

Oproaz braku zgody na wyjazd zagraniazny, zamkniecia przed Sta-
lony-Dobrzanskim przestizeni wystawienniczych, ograniczenia
mozliwosci publikacji na jego temat — czyli odebrania mu tych
narzedzi, ktore istotnie wptynetyby na szeroko rozumiany rozwaj
kariery zawodowej — w kolejnych latach witrazysta napotykat
problemy ze strony urzedu konserwatora zabytkéw zwiazane
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z praca w historyaznych budowlach sakralnych. W kilku przypad-
kach urzad nie wyrazit zgody na realizacje prac Stalony-Dobrzan-
skiego w obiektach zabytkowych. Pomimo tych faktdw artysta
nieztomnie i bezkompromisowo kontynuowat swoja twdrzosc
sakralng. Stopniowo spychany na uboe tworzyt gtdwnie w ma-
tych prowincjonalnych miejscowosciach, najazesciej w ramach
odbudowy kosciotow ze zniszczenn wojennych. Jednakze w po-
towie lat szeS¢dziesigtych zmienit sie charakter jego twdrczosci,
jakby nieco przygast w nim wewnetrzny tworczy zar.

DOJRZAHA TWORCZOSC ARTYSTY

W drugiej potowie lat szesc¢dziesigtych Stalony-Dobrzanski kon-
tynuowat dziatalnos¢ artystyazna - zarobwno na polu tworezosci
artystyaznej, jak i edukacji akademickiej na krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. W latach 1966—-1967 byt prodziekanem Wydziatu
Malarstwa i Grafiki, przez pewien «zas prowadzit takze referat
ds. studenckich. Byt rowniez cztonkiem Senatu ASP.

W tym okresie w witrazach Stalony-Dobrzanskiego nastepu-
je pewna przemiana kompozycyjna i stylistyczna - co dostrzec
mozna w witrazach zrealizowanych dla kosciota w Bytomiu Od-
rzanskim (1967-1968). Zmienia si¢ konwencja budowania kom-
pozycji, sposob opracowania rysunku i kolorystyka. Struktura
witrazy nadal jest rozztonkowana, uproszczona, ptaska, natomiast
wyciszona zostata jedna z charakterystyaznych cech tworazosci
Stalony-Dobrzanskiego — zatarcie granicy miedzy przedstawieniem
figuratywnym, litera i ttem. Te poszczegolne elementy kompozy-
cyjne, zazwyczaj przenikajace sie wzajemnie i uktadajace w we-
wnetizne struktury ornamentalne, w omawianych witrazach zosta-
ty wyraznie oddzielone.

Ukazane postaci sg drobne, jakby ustepowaty miejsca abstrakcyj-
nemu ttu. Kolorystyka przeszklen nadal opiera sie na odcieniach
koloru czerwonego, niebieskiego, zielonego, zéttego — jednakze

......

szych realizacji. Charakterystyaznym dla tego okresu twodrczosci
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artysty jest odejscie od kubistycznego stylu w opracowaniu twa-
1zy. Nikng ptomienne spojrzenia swie¢tych oraz odwazne i nie-
przewidywalne zestawienia elementéw budujacych ksztatt twarzy.
Obliza nadal zachowuja nierzeczywisty koloryt, sg jednak tagod-
niejsze, zasem z rysunkiem dazgcym do uchwycenia indywi-
dualnych ryséw twarzy.

Opisanemu powyzej procesowi ewolucji formy witrazy Stalony-
-Dobrzanskiego podporzadkowane zostaty kolejne realizacje
- wykonane dla kosciotow katolickich oraz cerkwi prawostaw-
nych. Mozna je odnalez¢ w kosciotach w Tenczynku (1970-1972),
Nowej Soli (1974-1977), Wilkowicach (1976-1980), Skorogoszczy
(1976-1980) czy Jarostawiu (1977-1978) oraz cerkwiach w Pozna-
niu (1973-1975), Klejnikach (1973-1984), Warszawie na Woli (1977-ok.
1983) zy tez w Hajndwce (1983) - tu przed sSmiercig zdotat wykonac
tylko projekty. Niewiele w nich juz zaskakuje, raczej sg to dzieta prze-
widywalne, cho¢ w ogdlnym ogladzie prac powstajacych do po-
zatku lat siedemdziesigtych - tak jak w Tenczynku — mozna jeszcze
dopatrzyc sie niewielkich nowosci formalnych.

Wowzas tez pojawity sie zlecenia ptyngce od archidiecezji kra-
kowskiej — co byto owocem znajomosci i wspotpracy artysty
z kardynatem Karolem Wojtyta. Sa to m.in. witraze w Kkosciele
w krakowskim Biezanowie (1972), polichromia i witraze w kosciele
w Tenczynku (1970-1972) zy tez w Kozach (1974-1975).

ARTYSTA NIEDOCENIONY

Podobnie jak w latach szescdziesiatych, gdy przestizenie wystawien-
nicze niemalze milczaty na temat sztuki Stalony-Dobrzanskiego,

70

MO IIMPRUICTE Il NTE
SIERDUANIN] €+ | I SADTCIET

[-E_a + PR g*m [ﬁ F[!h!ﬂ
ANIE ["T‘ 5 BEDLIECIE






v is
at ,sma, ~rt’.'

.h,‘i ; . ir

'|h 'rl-l.)'lriuill

LT -'1-.' L
h F L

I i i e M
ll"i; .’\-Mﬂ-\’r '

|1.*' '}‘%
R

“l'&
'E"F é-’ eZral
\ei il Crosiinam

5!

# EHI. i nu.'n
'ﬂﬁﬂi‘ﬂ;
il --“'* i‘#"-, 1 ﬁ

l"ﬂ'[""ﬂhNﬂ.-
B T LA
l' 1 A TS L LT

s=eiy

. ; 1) o
w B if;,;ﬁ ;
b e A 1T
’ - H AT

Wﬁm u,m‘n"
Y ﬁ’?"-“f."

» L'tl?l" [T |

I
S

EE

DRy |

i _-n;.,- Juriit SIVELLL |
-"._ 5-"‘11 AT
(15, e A .
I|'1\<. }‘q-' el
h&’ *1

LA
hﬂm‘#ﬂmﬁ:ﬁ
s "‘ f"{&- e p
'w' # 1 v ¢¢

#{Guemia
I VRF AL
REF L0V 40T f",n._,...,.

i :Ps’fff'#

.‘a.ll.'.\-'t:-l ------
L
1 B e

-___.? '_\..
Iuﬁ I.n"‘
-_r

|7 5%
L]

: .“
V ’Eﬁ' \'

'Jliutm List 8 ﬁn tu

]l.!,ml':mur WL -: [ :

l‘- i '

M2 e\ :
« '5' 'S !
': !

R il
P:'f’ é"E”m

N;rfsa gy
||i '“I':LJ-T fl
F o t
'b "
J\ *‘\ |l=.n'1n|'|r-.l-w.“‘~I
N Nrm-e 011
| : ‘fw‘iﬂ

Sy

.l')!\_lt.'l.l.'.n

4 ||f HUL'IH'U' Wy -
IMIIMW Emn

e 'I.HGHHT&EIH'EDIIEF.



| N
N AT A

A2

tak kolejne dziesieciolecie nie przyniosto znaczacej zmiany w tym
zakresie. To wnetiza Swiatyn chrzescijanskich byty miejscem, w kto-
rym przedstawiat swoje prace. | choc¢ artysta zdawat sobie sprawe,
ze brak mozliwosci prezentacji wtasnej twodrczosci w ramach
wystaw ograniczat krag jej odbiorcow, to jednak ta sytuacja nie
zgasita do konca jego tworczego potencjatu. Miat bowiem gteboka
swiadomosc istoty sztuki, ktora wykonywat i funkgcji, jaka ona
spetnia w przestrzeni sakralnej. Tworczos¢ Stalony-Dobrzanskie-
go nabierata sensu i ozywata w Swiatyni chrzescijanskiej.

W péznym okresie dziatalnosci artystyaznej Stalony-Dobrzanski
wziat udziat w dwoch wystawach zbiorowych - w 1969 roku
w ramach Wystaw Jubileuszowych 150-lecia ASP w Krakowie
oraz w 1973 roku w ramach [l Wystawy Zbiorowej Klubu Akwa-
relistow Krakowie. Podczas tej wystawy w krakowskim Patacu
Sztuki, czyli miejscu ostatniej indywidualnej wystawy z przeto-
mu 1960 i 1961 roku, mogt pokaza¢ dwadziescia siedem kartonow
witrazowych oraz szes¢ plansz projektow polichromii.

Réwniez na polu aktywnosci zawodowej na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie Stalony-Dobrzanski nie zostat nalezycie

doceniony. Po trzydziestu latach pracy - 30 wrzesnia 1975 roku,
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w wieku 70 lat jako docent przeszedt na
emeryture. Cho¢ powszechnie tytutowany
byt profesorem — petnit czasowo funkcje za-
stepcy profesora - to jednak oficjalnie nigdy
nie nadano mu tego stopnia naukowego.
Juz w 1966 roku Rada Wuydziatu Malar-
stwa i Grafiki ASP w Krakowie rozpocwzeta
wnioskowanie o przyznanie artyscie tytutu
profesora nadzwyczajnego uczelni. Pomimo
powszechnego uznania zastug Stalony-Do-
brzanskiego, wielostronnych pozytywnych
opinii dotyazacych jego dziatalnosci peda-
gogizno-wychowawczej, artystyazne;j i spo-
teznej oraz przedtozenia petnego kompletu
dokumentow wniosek ten az do 1976 roku
sukcesywnie odrzucano.

Trudnosci, na jakie Stalony-Dobrzanski na-
potykat w dziatalnosci artystycznej prowa-
dzonej w zakresie organizacji wystaw, moz-
liwosci publikacji, wyjazdow zagranicznych,
realizacji prac w obiektach zabytkowych
zy nadania profesury — cho¢ nie byty wy-
nikiem dziatania jednego nadrzednego or-
ganu cenzorskiego i zaistnialy w roznych
obszarach aktywnosci, na przestizeni ponad
dwudziestu lat byty realizacja tych samych
dyrektyw i ideowej linii rzadzacej wow-
zas partii komunistyaznej. Jako niezalezne
ogniwa tacza sie w jeden tancuch zdarzen
blokujacych Kkariere Stalony-Dobrzanskiego
i wptywajacych na jego nieobecnos¢ w pol-
skiej Kkulturze wspotazesnej. Ich przyczyn
mozemy doszukiwac sie w krotkiej charak-
terystyce krakowskiego artysty, zawartej
w jego teczkach osobowych na Akademii
Sztuk Pieknych: ,Zawodowo twodrezy, dobry
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i aktywny. Pedagogiaznie dobry i bardzo wymagajacy. Polityeznie
wykretny - praktykujacy swoja religie”

Stalony-Dobrzanski we wszystkich kwestionariuszach osobo-
wych deklarowat swoja bezpartyjnosc¢. Jako tworca sztuki sa-
kralnej, osoba aktywna na polu kultury chrzescijanskiej oraz
dziatan ekumeniaznych miedzy Kosciotami byt cztowiekiem
wyrazistym, charyzmatycznym i konsekwentnie unikajacym
wspotpracy z Swazesnymi wtadzami. Byt zyazliwym, otwartym
na spotkania z ludzmi cztowiekiem. Mozliwos¢ poznawania wie-
lu 0séb z réznorodnych srodowisk dawata mu nie tylko praca na
Akademii oraz aktywnos¢ spotewna, ale przede wszystkim praca
w parafiach. To tam budowat kontakty z duchownymi katolicki-
mi i prawostawnymi, podtizymywane latami poprzez wzajemna
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wspotprace, czestokro¢ przeradzaty sie w szezera przyjazn. Byty to
kontakty na poziomie lokalnych parafii, jak i w kregach najwyz-
szych dostojnikéw koscielnych - zego przyktadem sa wspomnia-
ne juz relacje z metropolita Bazylim (Doroszkiewiczem) czy Kkar-
dynatem Karolem Wojtyta. Zaufanie, jakim przez tych ludzi zostat
obdarzony, i bliskos¢ wspdtpracy niezaprizeczalnie domagaty sie
zweryfikowania i préby wykorzystania przez dwaesne wiadze
PRL. Jego cdrka, Katarzyna, wspomina, ze przez wiele lat Stalony-
-Dobrzanski i jego rodzina obserwowani byli przez Stuzby Bez-
piezenstwa. Natomiast sam artysta wielokrotnie wzywany byt
w Krakowie na przestuchania.

Stalony-Dobrzanski podupadt na zdrowiu w 1978 roku, niedtu-
go po Smierci siostry Aleutyny. Poniewaz nabawit sie obrzeku
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ptuc zalecono mu wyjazd z Krakowa, wéwzas zonie artysty uda-
o sie wydzierzawi¢ pot domku w Lezajsku, w ktorym przebywat
pod opieka medywzna niemalze przez caty 1979 rok. Po powro-
cie do zdrowia, az do 1985 roku artysta realizowat kolejne poli-
chromie $cienne i zespoty witrazowe. W ostatnim okresie pracy
i zycia artyscie pomagat jego wnuk, uczen i ostatni asystent, Jan
Pawlicki, wéwezas student Wydziatu Architektury Politechniki
Krakowskiej, uzywajacy dzi$ rodowego nazwiska matki Stalo-
ny-Dobrzanski jako pseudonimu literackiego. Kolejne zatamanie
zdrowia Stalony-Dobrzanskiego przyszto w 1984 roku i stopniowo
sie poglebiato. Zmart 22 marca 1985 roku w Krakowie w wieku 81
lat. Jego pogizeb odbyt sie 30 marca na Cmentarzu Rakowickim
w Krakowie.

Artysta sygnowat swoje dzieta gmerkiem skomponowanym z li-
ter imienia i nazwiska w forme gotyckiego maswerku o ksztatcie
todzi Piotrowej, zatlozonej na rdwnoramiennym krzyzu greckim.
Stat sie on swoistym mottem dziatalnosci Stalony-Dobrzanskie-
go, ktory cata swoja tworczos¢ poswiecit sztuce sakralnej.
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Pomimo trudnych realiéw, w ktérych tworzyt, jego dziatalnos¢ do-
ceniono poprzez odznaczenia medalem 10-lecia PRL (1955), Ztota
Odznaka Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego (1967), nastepnie Na-
groda Ministra Kultury i Sztuki I-stopnia (1971), Krzyzem Kawaler-
skim Orderu Odrodzenia Polski (1973) oraz Ztotg Odznaka Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow (1977). PoSmiertnie przyznano mu
Nagrode im. sSw. Brata Alberta (1985).

KRORESPONDENCJA KARDYNATA
KRAROIA WOJTYLY 1 ADAMA

STALONY-DOBRZANSKIEGO

Krakdw, dnia 27 lutego 1964 r.

Szanowny Panie Profesorze!

Bardzo wielkg radoscig byta dla nas tegorozna oktawa modlitw
o zjednoczenie Chizescijan w Catej Archidiecezji, a zwtaszaza
w Krakowie w kosciele 0.0. Dominikanow. Mysle, ze jest to ra-
dos¢ wspodlna. Uroczystosci te pozostana w naszej pamieci, jako
wyraz zblizenia i zrozumienia we wspdlnym umitowaniu zbaw-
zego planu Boga. Stowa modlitwy Chrystusa Pana btagajacego
Ojca o jednosc¢ swych uznidw brzmig dla nas wszystkich jakims$
coraz bardziej wspdlnym znaczeniem. Oby jak najrychlej zostaty
wystuchane. Pragne przekaza¢ podziekowanie za wielki wktad
pracy w przygotowanie oktawy oraz serdezne pozdrowienia.

W Chrystusie Panu
+ Karol Wojtyta

Metropolita Krakowski
Krakéw, dnia 12 marca 1965.

Szanowny Panie!

W zwigzku z rokiem odnowienia kultury chrzescijanskiej pragne
przeprowadzi¢ rozmowe na dwa tematy:

1. O ile inspiracja chrzescijanska oddziatywa na wspdtezesna pla-
styke?
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2. Co moze uczynic¢ Kosciot, aby inspiracja ta byta skuteazniejsza?
W tym celu serdecznie zapraszam na dzien 23. 111, godz. 17 do Re-
zydengji ul. Franciszkanska 3.

+ Karol Wojtyta

J. Em. X. Arycbiskup,
Karol Wojtyta Metropolita Krakowski

Najdosojniejszy Arcypasterzu!

Odpowiadam na pytania o inspiracji chrzescijanskiej w plastyce
dzisiejszej Sadze, ze inspiracja chrzescijanstwa u nas dzisiaj w pla-
styce prawie nie istnieje, ze brak jej na ogot nawet dzietom po-
wstajgcym na bezposrednie zlecenia i potizeby Kosciota i wier-
nych. Stan rzezy wypracowata zarozumiatos¢ wiekow ,niby
chrzescijanskich” Nam nadszedt «zas szczesliwy odkopywania po-
wierzonego talentu. I na odcinku plastyznym zeka odstoniecie
autentyazny skarb. Beztadne poktady tekstéw poboznych i ob-
razkéw przestonity piony Modlitwy Panskiej i wyrazne spojrze-
nia Swietych, nawet takich jak swieta Teresa, Swiety Stanistaw.
Spojrzenia autentyzne, dokumentarne, ku nam skierowanie, leza
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na boku, a dzieciom i w kosciotach sprzedawane sg zafatszowane
manekiny. Czasem tylko na chwilg, dla nieliznych udostepni je
ktos. Sam malowatem do ottarzy ich wizerunki nijakie, bo nie
znatem prawdziwych. Prawdziwe, Swiete zobaczytem po latach
i to przypadkiem w gazecie. Rewelacji spojrzenia swietych szuka-
ja nie tylko malarze i chrzescijanie. Zywoty i obrazy publikowane
na ogot nikogo nie zaagitowaty, a wrew przeciwnie.

Trzeba jawnie uznac istnienie i niezbednosc¢ inspiracji chrzescijan-
skiej sakralnej, jawnie postawi¢ ja ponad wszelkie kalkulacje dnia.
Nalezy autorytatywnie i rzezowo, wszedzie, stale i wszystkim
wskazywac obecnosc¢ tej inspiracji, wzglednie jej brak w dzietach
duzych i najmniejszych, tak dawnych, jak i obecnie powstajacych,
do uzytku sakralnego koscielnego i prywatnego. Objasniac potize-
ba wage piekna dobr religijnych, apostolskich, spoteznych, kultu-
ralnych, jakimi owocuje ta inspiracja. Podkresla¢ zarazem ogrom
strat, jakie narastaja z zaniedban i sobiepanstwa w tej dziedzinie.

Na seminariach i konferencjach wszelkich szczebli, w publika-
cjach i katechizacji przypominac, ze sztuka, wiec i plastyka w Ko-
sciele nie jest zbytkiem, ktéry ma dogadza¢ naszym ambicjom
i gustom, ale ma, jak i kazde inne ludzkie dziatanie odpowie-
dzialne i Swiadomie uzestnizy¢ w misji Kosciota. Nadto, ze jest
ona testem naszego zycia religijnego, dokumentuje jego auten-
tyzm i poziom, ale nie mniej zdradza sSwiatu nasze intencje, na-
wet nieuswiadamiane a srod nich gltdwna, tg mianowicie: zyje;j
chwaty szukamy, my chizescijanie w naszym atomowym wieku.

Plewi¢ sie musi doktadnie i pilnie oportunizm, prostactwo,
byle jakos¢, snobizm i wszystko pokrewne, tak i od dawna na
tym odcinku Kosciota zagniezdzone. Lepiej pozostawia¢ dzieci
i ksiazeczki bez obrazkéw, gote okna i sciany Swiatyn, niz je
zapetnia¢ nieprawda, niedbalstwem, zarozumialstwem. To nie
wykrzykniki, a po prostu rozsadny, sumienny rachunek. In-
wencje i forme plastyazng jak kazdag inna, klaruje tres¢ i przy-
datnos¢. Tylko tak postawiona i zrozumiana sprawa potaczy
skuteaznie wysitki inwestora i twdrcy. Tworca podejmujgc trud
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i walke o sedno narusza zwykle spokdj i wygode inwestora, ale
gdy sedno dla obu jest 1zecza zasadnicza, malejg réznice upodoban,
wzajemne niedociagniecia i braki. Gdy po sedno siega inwestor,
znajduja sie twadrcy oddani, ale gdy o sedno nie zechce zatroszczy¢
sie inwestor, pojawiajg sie zonglerzy i zabawiaja trescig i Swietoscia.

Zabrakto religijnej sztuki ludowej, zrodta bezposredniosci i szcze-
rosci, tym wiecej zystego, ze anonimowego. Rozprawy i spo-
ry estetyazne i teoretyazne na intelektualnych szazytach tylko
pogtebiajg fatalne nieporozumienie. Marnujemy cas, jedyna
naszg wtasnos¢ i szanse. Dosiega nas cien babilonskiej baszty.
Twdrcy wystawiaja siebie i okadzaja swoje rzemiosto. Inwe-
storzy koscielni, mimo ozywistych katastrof, nie stawiaja sobie
elementarnych pytan, ani problemow, ale dyskutujg i chca de-
cydowac o tym, do zego nie sg przygotowani zawodowo. Wier-
ni brodza samopas w ptyciznie uswieconych nawykdow, pewni
siebie, bez niepokojow i wypadaja za burte przy lada zakrecie.
Prawda, ze Swiadomos¢ chizescijanska i plastyazna dzis jest juz
bezspornie wieksza i jasniejsza niz w ostatnich epokach, ale brak
jej zaplecza, jej skala i preznosc¢ sq zbyt mate, by sie przeciw-
stawi¢ szybkosci przemian spotecznych i cywilizacyjnych, oraz
nieustannosci zorganizowanego powszechnego zalewu bezwy-
znaniowe;j linii druku i ilustracji, kina i telewiz;ji.

Ocalato wiele genialnych wizji wielkiej sztuki religijnej, ostato
sie mimo wszystko jeszcze duzo z religijnej sztuki ludowej. Sa
one katalogowane i opisywane bardzo szczegdétowo i wnikli-
wie od strony formalnej i historyaznej przez naukowcéw i pra-
cownikdw muzedw z oddaniem godnym nasladowania. Nie
jeden laicki opis dzieta otwiera zapomniane przez chrzescijan
tresci ikonograficzne i koscielne, kultowe, niemal dogmatyane.
Wszystkie one w imieniu swych tworcow «ekajg na nas, na
Kosciot, by je podnidst, ukazat upartemu swiatu ich zrédta i po-
wstanie, wtasnie inspiracje chrzescijanska, ekumeniazna.

Krakdw, 1965
Adam Stalony-Dobrzariski
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Metropolita Krakowski
31- 004 Krakow,
ul. Franciszkanska 3

19 styaznia 1976 r.

Szanowny Panie Profesorze,

Dziekuje za list z 14 bm., a rwnoees$nie za prace zwiazana z od-
nowieniem polichromii w kosciele parafialnym w Kozach. Cie-
sze sie, ze praca ta wykonana przez Pana Profesora i Jego Wspot-
pracownikow, poswiecona w ubiegtym tygodniu, tak pieknie
harmonizuje z przeznaczeniem Domu Bozego.

Przesytajac wyrazy szacunku, serdezne pozdrowienia, zycze
Panu Profesorowi dobrego zdrowia i wielu jeszcze polichromii
w kosciotach na chwate Boza.

+ Karol Wojtyta
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BIOGRAFIA

Adam Stalony-Dobrzanski
(1904-1985) — malarz, witra-
zysta, grafik, liternik, konser-
wator dziet sztuki. Absolwent
i wyktadowca Akademii
Sztuk  Pieknych Krakowie.
Przyazynit sie do odnowienia
sztuki sakralnej w Polsce.

Urodzit sie 19 listopada 1904
roku w Menie, w guberni
czernihowskiej na ziemiach
obecnej Ukrainy. Byt najstar-
szym synem Feliksa (zm. 1927)
- Polaka, katolika, wnuka ze-
stanca styazniowego z 1863 roku, oraz Anny z domu Kowalenko
(zm. 1944) - Ukrainki, wyznania prawostawnego lub staroobrze-
dowego. Zostat ochrzczony w cerkwi prawostawnej. Od 1906 roku
mieszkat w Czerykowie, a od 1917 roku w Prytukach. W 1923 roku
wraz z rodzing przyjechat do Polski w ramach polsko-sowieckie-
go uktadu o repatriacji z 1921 roku i osiedlit sie w Miechowie.

W latach 1927-1933 studiowat na Akademii Sztuk Pigknych w Kra-
kowie jako uwen Wiadystawa Jarockiego, Fryderyka Pautscha,
Ignacego Pienkowskiego, Xawerego Dunikowskiego 1 ]ozefa
Mehoffera. Pod koniec studiow zdobyt doswiadczenie w pracach
konserwatorskich i podjat tworczos¢ w zakresie sztuki sakralnej.

Przez ponad pot wieku - od 1933 roku do 1985 roku - pracowat
samodzielnie i zespotowo, tworzac catosciowe wystroje wnetiz
sakralnych. Wykonat co najmniej 344 kompozycji witrazowych
dla 27 Swiatyn chrzescijanskich — Kkatolickich, prawostawnych,
a nawet protestanckiej. Jego witraze znajduja sie m. in. w Krako-
wie, Warszawie, Trzebownisku, Zawierciu, Stalowej Woli, Grodku,
Nysie, Annopolu, Nowej Soli zy Wilkowicach.
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Tworzyt takze polichromie Scienne realizujac autorskie projek-
ty w okoto 30 Swiatyniach réznych wyznan na terenie Polski
i wspotazesnej Ukrainy. Malowal we wnetrzach podhalanskich
kosciotéw w Harklowej i topusznej, podlaskich cerkwi w Grodku,
Biatymstoku-Dojlidach, Michatowie czy na Grabarce, a takze za-
bytkowych kosciotéw w Krakowie, Radomiu, Bobinie, Zawierciu,
Stalowej Woli, Kozach zy tez Szczyrku.

0Od 1945 roku do przejscia na emeryture w 1975 roku pracowat w Kra-
kowie jako wyktadowca liternictwa - poazatkowo na Akademii
Gorniczej, a nastepnie na Akademii Sztuk Pieknych. Od 1957 roku
prowadzit tam samodzielna i dyplomujacg Katedre Liternictwa.

Pomimo ogromnego dorobku tworezego, przyazyniajgcego sie do
odnowienia sztuki koscielnej i cerkiewnej w Polsce przez wiele
dziesiecioleci dzieto zycia Stalony-Dobrzanskiego nie byto obec-
ne na kartach polskiej historii sztuki. Przyczyn zmarginalizowa-
nia artysty nalezy doszukiwac sie w konfrontacji osobowosci
prawostawnego twarcy sztuki sakralnej z dwczesnymi wtadzami
PRL. Pomimo wieloletnich nagabywan Stalony-Dobrzanski nie
zgodzit sie¢ na wspotprace ze Stuzba Bezpiezenstwa i wbrew
przeciwnosciom niestrudzenie realizowat swoja wizje tworzac
w przestizeniach sakralnych. Artysta zmart 22 marca 1985 roku
w Krakowie w wieku 81 lat.

WYPOWIEDZI ARTYSTY

»W dziedzinie polichromii bytem samoukiem, a o arcydzietach
sredniowieznych mozaik, ikon czy freskow, dowiadywatem sie
z ksiazek (...), w mysleniu zty jestem i wstyd mi, Ze mogtem byc
tak dtugo ospatym i krotkowzrocznym, ze tak pozno dostrzegtem
ikone, malarstwo antyezne oraz witraz. | dzi$ wiem, ze drogi
muyslenia plastyaznego podpowiedziato mi wtasnie liternictwo
u prof. L. Gardowskiego”

,Pozostaje w Cerkwi, bo tam najpiekniej, bo tam sie urodzitem,
a i za cerkiew przez cate zycie ptace najdrozej. Tam z pozostatych
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skarbOow, najmniejszy chce uratowac i najmniejszy tam smiec
posprzata¢. Tam Swietos¢ i dlatego tam sita nieustanna Ztego
ogniem i pycha. Nieustanna — wtasnie dlatego, ze: +Gdzie dwaj,
albo trzej zgromadzeni w +Imie Moje, tam jestem posrdd nich
(Mt.18,20), a wieci w cerkwi, gdzie przeciez Spiewamy +swiec sie
+Imie Twoje, i +wybaw nas ode Ztego. (...)

Wedle tych ikon malowatem i w witrazach wyobrazatem. W chd-
1ze tez Spiewatem w jezyku cerkiewnostowianskim. Nie zawsze
da sie wspotzesnym stowem i sktadnia wuyrazi¢, przettumaczyc
petnie i bogactwo tego najgtebszego jezyka. Mata cze$¢ z bogac-
twa ikony-cerkwi dochowata si¢ do naszych dni. Wieki niena-
wisci niszazyty te skarby w Gregji i Italii, Egipcie i Matej Azji,
w Gruzji, na Batkanach i Rusi, nie mowiac o polskiej ziemi. Nasz
zas i powszechnie dostepne wydawnictwa wcigz ukazujg nowo
odkrywane skarby miniatury, ikony, mozaik, freskow, cerkiewne;j
sztuki”

,Witraz to obraz wyrysowany otowiem i zelaznymi sztabami,
nieustannie malowany Swiattem barwnych szkiet, zamurowany
w kamienne ramy architektury. Mur, metal, szkto i... Swiatto. Ta
odmiennos¢ tworzywa wymaga odrebnej, tylko witrazowi wta-
sciwej formy plastyaznej. Owe obrazy ze swiatta w szkle i me-
talu nieustannie odmienia kazdy dzien i godzina, nawet chwi-
la nieuchwytnie rozswietla je, jarzy i rozpala, a tak ptonace...
przelotna na niebie chmura niestysznym oddechem gasi, nasyca
zupetnie innymi gtebiami... inaczej o Swicie, inaczej z wiezora.
Witraze — zmieniajgc sie¢ same — zmieniaja i nastrdj otoczenia, sg
punktem wyjscia dla wystroju wnetrza. Witraze wstawiamy nie
tylko dla uswietnienia wnetrza, ale i dlatego, by okna zamknac,
a wchodzacemu utatwic skupienie sie, ktére by zmobilizowato
go do widzenia sSwiata i siebie od nowa’”.
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»Najdostojniejszy Arcypasterzu!
Odpowiadam na pytania o inspiracji chrzescijanskiej w plastyce
dzisiejsze;.

Sadze, ze inspiracja chrzescijanstwa u nas dzisiaj w plastyce pra-
wie nie istnieje, ze brak jej na ogot nawet dzietom powstaja-
cym na bezposrednie zlecenia i potizeby Kosciota i wiernych.
(...) Na seminariach i konferencjach wszelkich szczebli, w pu-
blikacjach i katechizacji przypominac, ze sztuka, wiec i plastyka
w Kosciele nie jest zbytkiem, ktdry ma dogadza¢ naszym ambi-
cjom i gustom, ale ma, jak i kazde inne ludzkie dziatanie odpo-
wiedzialne i Swiadomie uczestnizy¢ w misji Kosciota. Nadto,
ze jest ona testem naszego zycia religijnego, dokumentuje jego
autentyzm i poziom, ale nie mniej zdradza Swiatu nasze inten-
¢je, nawet nieuswiadamiane a $réd nich gtéwna, ta mianowi-
cie: zyjej chwaty szukamy, my chrzescijanie w naszym atomo-
wym wieku”

»Wystawa byta urzadzona i katalog wydrukowany catkiem for-
malnie [...] przez Zwiagzek Polskich Artystow Plastykow, Central-
ne Biuro Wystaw Artystycznych i Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych. Po paru latach chciatem kupi¢ w Warszawie w BWA
pare egzemplarzy katalogu jako autor dla siebie, ale tylko mo-
gtem sie dowiedzie¢, ze BWA nie moze wydawac pieniedzy na
«ksiazezki do nabozenstwa». Odpowiedziatem, ze nie miatem
tej bezeizelnej mysli, by mdj katalog byt ksiazeczka do nabozen-
stwa, ale tez niczego innego nie pragnatem, by byt zacheta do
nabozenstwa. Mam prawo, jako ztonek Zwiazku Polskich Ar-
tystow Plastykow i Towarzystwa Przyjacidt Sztuk Pieknych, do
wystaw co trzy lata, za 35 lat zas miatem ich zaledwie piec’
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