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Witraze

Adama Stalony-Dobrzanskiego
dla cerkwi prawostawnych

we Wroctawiu

Stolica Dolnego Slaska w swojej wielowiekowej hi-
storii naznaczona zostala wptywami réznych kultur i re-
ligii. Namiastke tej specyfiki miasta ukazuje Dzielnica
Wzajemnego Szacunku Czterech Wyznar!, w ktérej
w odlegtosci 300 metréw od siebie ulokowane s3 bu-
dowle sakralne: sobér prawostawny, kosciét ewangelic-
ki, ko$ciot katolicki oraz synagoga zydowska. Ich hi-
storia, analizowana na przestrzeni wiekéw dla kazdego
z wyznain w innym momencie dziejéw miasta, obrazu-
je dynamike jego zmieniajacej si¢ nieustannie struktury
spolecznej. Wratislavia, Breslau, Wroctaw — juz w samej
nazwie stolicy Dolnego Slaska odbija si¢ zmiennos¢ jego
przynaleznosci narodowej. To charakterystyczne zjawi-
sko dla terenéw pogranicza, w wypadku Dolnego Slaska
pogranicza kultury polskiej, niemieckiej oraz czeskiej.

Badajac powojenng sztuke sakralng Wroclawia, do
ktérej zaistnienia przyczynili si¢ m.in. Adam Stalony-
-Dobrzariski (1904-1985)* oraz Jerzy Nowosielski (1923—
—2011), mozna by wykresli¢ na mapie ulic ,szlak wro-
ctawskich ikon” wiodacy poprzez $wiatynie obrzadku
wschodniego®. Jednakze w miescie, ktdrego architektura
sakralna zdominowana jest przez zachodnioeuropejski
gotyk, na prézno szuka¢ cebulastych koput, tak charak-
terystycznych dla cerkwi prawostawnych czy greckokato-
lickich. Fakt ten spowodowany jest wyjatkowa historia

' htep://fundacjadwyznan.pl/index.php?str=2 [dostep: 6 IV 2014].

> E. Dwornik-Gutowska, Stalony-Dobrzariski, w: Polski stownik
biograficzny, t. 41, Warszawa—Krakdw 2002, s. 497-499. Powyisza nota
biograficzna stanowi najobszerniejsze zrodlo informacji na temat zycia
i tworczosci artysty. W literaturze przedmiotu uzywany jest tytut na-
ukowy profesora. Jednakie artysta pomimo wieloletniej pracy pedago-
gicznej nigdy oficjalnie nie uzyskat tego stopnia.

3 W ramach ,, Wroctawskich Nocy Kosciotéw” 22 czerwca 2014 roku
odbyt si¢ spacer ,Szlakiem wroclawskich ikon” pod przewodnictwem
Krystyny Czerni (Uniwersytet Jagielloriski) oraz Anny Siemieniec
(Uniwersytet Wroctawski), rozpoczynajacy si¢ w katedrze prawostaw-
nej pw. Narodzenia Przenajswigtszej Bogarodzicy, prowadzacy nastep-
nie do katedry greckokatolickiej pw. $w. $w. Wincentego i Jakuba oraz
parafialnej cerkwi prawostawnej pw. $w. $w. Cyryla i Metodego. W ra-
mach Dolnoslaskiego Festiwalu Nauki 24 wrzesnia 2013 roku odby-
to si¢ z kolei spotkanie ,Ikony i witraze Nowosielskiego — spacer po
wroctawskich $wiatyniach obrzadku wschodniego”, prowadzone przez
Olge Demczuk (Stowarzyszenie Edukacyjne Wieza Babel) oraz Anne
Siemieniec. Obejmowato ono wizyty w katedrze greckokatolickiej
i prawostawnej.
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Adam Stalony-Dobrzanski’s
stained glass windows

for the Orthodox churches
in Wroctaw

Wroclaw, the capital of Lower Silesia, has been
marked by different cultures and religions over the
centuries of its history. A sample of the exception-
al character of the city is the District of Mutual
Respect of Four Denominations,' where, within
a distance of 300 metres, there stand: an Eastern
Orthodox church, a Protestant temple, a Roman
Catholic church and a Jewish synagogue. Their
stories, seen against the centuries, for each of the
denominations analysed at a different point in the
city’s history, show the dynamics of the constant de-
velopment of the city’s social structure. Wratislavia,
Breslau, Wroclaw — the very name of the capital
of Lower Silesia capital reflects the changes in its
national identity. The phenomenon is typical of
frontier regions; in this case, it is the borderland
between the Polish, German and Czech cultures.

While examining the post-war sacred art in
Wroctaw — the development of which was marked
by contributions from the likes of Adam Stalony-
Dobrzafiski (1904—1985)? and Jerzy Nowosielski
(1923-2011) — we could draw a “Wroctaw
icon route” on the map of the city, joining the
Orthodox churches.’ Yet, in a city whose archi-

! http://fundacjadwyznan.pl/index.php?str=2 [accessed
6 June 2014].

> E. Dwornik-Gutowska, Stalony-Dobrzariski, in: Polski
stownik biograficzny, vol. 41, Warszawa—Krakéw 2002, pp.
497-499. This bibliographic note marks the most comprehen-
sive source on the life and work of the artist. In subject litera-
ture, the title “Professor” is used, yet, despite his long years of
educational work, the artist never officially obtained the title.

* During the “Wroctaw Churches Night” (22 June 2014)
a tour “Wroctaw Icons Route” was conducted by Krystyna
Czerni (Jagiellonian University of Cracow) and Anna Siemieniec
(University of Wroctaw). The tour started in the Orthodox
cathedral of the Nativity of the Holy Mother of God, then
proceeded to the Greek-Catholic cathedral of St James and St
Vincent and to the parochial Orthodox church of St Cyril and
St Methodius. During the Lower-Silesia Science Festival (24
Sept. 2013) a meeting “Icons and stained glass of Nowosielski
— visiting Wroclaw Orthodox churches” was conducted by Olga
Demczuk (from Stowarzyszenie Edukacyjne Wieza Babel) and
Anna Siemieniec. The tour included the Greek-Catholic and
the Orthodox cathedrals.



tecture is dominated by West-European Gothic, it
is futile to look for onion domes, characteristic of
the Orthodox or Greek-Catholic temples. This is
due to the unusual post-war history of Wroctaw,
the city of the Recovered Territories. After 1945,
its whole population was replaced, which brought
West and East together.* The result was the meet-
ing of Gothic, Renaissance, and Baroque with the
Byzantine-Ruthenian tradition — a meeting that
occurred through the artists of the icon [fig. 1].

Following the post-war resettlements, espe-
cially “Operation Vistula”, the terrains of Lower
Silesia and Wroctaw received Orthodox citizens
— forcibly relocated from the eastern regions of
Poland.” Thus a need arose to create parishes for
the Orthodox community, and to adapt the in-
terior of the temples to the Orthodox liturgy.
Usually, the newly created parishes were assigned
Roman-Catholic or Protestant churches, whose
architecture and furnishing differed significantly
from the architecture and interior of an Orthodox
church.

A request to help adapt the churches to the
needs of the Orthodox liturgy was directed to
Adam Stalony-Dobrzariski and Jerzy Nowosielski,
Orthodox artists from Cracow. They were invited
by Bishop Bazyli (Doroszkiewicz), the ordinary of
the Wroctaw-Szczecin diocese since 1961.¢ What
they had to offer was their experience of the art of
the Christian East — the experience in icon paint-
ing. Thanks to those two artists, the icon entered
two Orthodox churches of Wroctaw: the Orthodox
Cathedral of the Nativity of the Holy Mother of
God (40, Sw. Mikotaja st.), and the church of St
Cyril and St Methodius (15, Sw. Jadwigi st. on
the Piaskowa island).

The artists cooperated to create exhaustive
conceptions of the church interiors: polychrome,
iconostases, icons, stained glass, mosaics and litur-
gical paraphernalia. At present, analysing Stalony-
Dobrzanski’s and Nowosielski’s art in Wroctaw, we
face many difficulties in the attribution and dat-
ing of particular works. The problems result from
the fact that work in particular churches were re-
alized in stages, with ever-changing groups of co-
workers. This situation was, on one hand, caused
by the lack of sufficient financing to complete
the commissioned work in the set time, and by

4 Cf. A. Radziukiewicz Architektura pogranicza, “Przeglad
Prawostawny”, 2004, no. 1 (223) (the journal’s internet archive at
hetp://przegladprawoslawny.pl/articles.php?code=issue&issue_
nr223&id=8, accessed: 6 June 2014).

> Bp. Jeremiasz (Anchimiuk), Na jubileusz 50-lecia parafii
katedralnej we Wroctawiu, in: Katedra Narodzenia Przenajswigtszej
Bogarodzicy we Wroclawin, ed. 1. Rydzanicz, Wroctaw 1996, p. 4.

¢ P Gerent, Prawostawie na Dolnym Slqs/eu w latach 1945—
1989, Torun 2007, pp. 155-157.

1. Adam Stalony-Dobrzariski przy pracy nad kartonami do witrazy,
za:  http://stalony-dobrzanski.info/index. php/pl/zdjecia/42-pracownia
[dostgp: 14 IV 2014]

1. Adam Stalony-Dobrzariski working on the cartoons for a stained
glass window, from: http://stalony-dobrzanski.info/index.php/pl/
zdjecia/42-pracownia [accessed: 14™ April, 2014]

powojennego Wroclawia, miasta Ziem Odzyskanych,
w ktérym po 1945 roku doszto do catkowitej wy-
miany ludno$ci, a przez to spotkania si¢ Zachodu ze
Wschodem?®. Spotkania gotyku, renesansu, baroku z tra-
dycja bizantyrisko-ruska. Spotkania, ktére dokonato si¢
poprzez artystéw ikonograféw [il. 1].

Wskutek powojennych przesiedleri, zwlaszcza ak-
¢ji Wista, na tereny Dolnego Slaska oraz do Wroctawia
przewieziono wysiedlong ze wschodnich terenéw Polski
ludnos¢ wyznania prawostawnego®. Zaistniata wéwczas
potrzeba utworzenia dla niej parafii, z jednoczesnym do-
pasowaniem wnetrz $wiatyri do wschodniego obrzadku
liturgicznego. Zazwyczaj tworzacym si¢ parafiom przy-
dzielano koscioty rzymskokatolickie lub protestanckie,
ktorych architektura i wyposazenie znacznie réznily sie
od architektury i wystroju cerkwi.

4 Por. A. Radziukiewicz Architektura pogranicza, ,Przeglad
Prawostawny”, 2004, nr 1 (223) (archiwum internetowe czasopisma htep://
przegladprawoslawny.pl/articles.php?code=issue&issue_nr223&id=8, do-
stgp: 6 IV 2014).

> Bp Jeremiasz (Anchimiuk), Nz jubileusz 50-lecia parafii katedral-
nej we Wroclawiu, w: Katedra Narodzenia Przenajswietszej Bogarodzicy
we Wroctawiu, red. 1. Rydzanicz, Wroctaw 1996, s. 4.
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O adaptacjg tych kosciotéw na potrzeby wschodniej
liturgii zwrdcono si¢ do Adama Stalony-Dobrzariskiego
oraz Jerzego Nowosielskiego, prawostawnych arty-
stéw z Krakowa. Zaproszeni przez biskupa Bazylego
(Doroszkiewicza), od 1961 roku ordynariusza diecezji
wroctawsko-szczeciniskiej’, przyniesli z soba doswiadczenie
sztuki chrzescijafiskiego Wschodu — doswiadczenie ma-
larstwa ikonowego. Dzigki nim ikona zaistniata w dwéch
wroctawskich §wiatyniach prawostawnych: katedrze pra-
wostawnej pw. Narodzenia Przenajswigtszej Bogarodzicy
przy ul. $w. Mikotaja 40 oraz cerkwi pw. $w. $w. Cyryla
i Metodego przy ul. $w. Jadwigi 15 na wyspie Piaskowe;.

Artysci wspdtpracowali ze sobg, tworzac catoscio-
we koncepcje wystroju §wiatyn: polichromie, ikono-
stasy, ikony, witraze, mozaiki oraz sprzgty liturgiczne.
Wspétczesnie, badajac tworczos¢ Stalony-Dobrzariskiego
i Nowosielskiego we Wroctawiu, stajemy wobec wielu
probleméw w zakresie atrybucji i datowania poszcze-
gblnych dziel. Trudnosci wynikaja z faktu, iz prace
w poszczegdlnych $wiatyniach realizowane byly etapa-
mi, w zmieniajagcym si¢ sktadzie wspétpracownikéw.
Sytuacja ta spowodowana byta z jednej strony brakiem
wystarczajacych srodkéw finansowych na wykonanie zle-
ceri w okre§lonym terminie, przeciagajacymi si¢ w cza-
sie formalnosciami zwiazanymi z uzyskaniem niezbed-
nych zezwolent od Konserwatora Zabytkéw Wroctawia
na prowadzenie prac adaptacyjnych w zabytkowych ko-
$ciofach, ale takze problemami zwiazanymi z przyjeciem
przez samych parafian proponowanej sztuki — opiera-
jacej si¢ na tradycyjnej ikonografii bizantyrisko-ruskiej,
jednakze wyrazanej jezykiem form sztuki wspétczesne;.

Miedzy innymi z tych powodéw niektére z koncepcji
polichromii, ikonostasow i witrazy nie zostaly zrealizowa-
ne. Sladem po nich sa fragmentarycznie zachowane pro-
jekty, szkice, pisemne wzmianki o planowanych pracach,
opisy ikonograficzne zawarte w dokumentacji archiwalnej,
jak réwniez wciaz zywa historia, przytaczana przez oso-
by pamigtajace dziatalnos¢ obu artystéw we Wroctawiu.

Chociaz Stalony-Dobrzanski i Nowosielski wspét-
tworzyli w jednej przestrzeni i w jednym czasie, to po-
dziat prac, jaki mozemy zauwazy¢ cho¢by na przykladzie
katedry prawostawnej we Wroclawiu, $wiadczy o wza-
jemnej $wiadomosci mocnych i stabszych stron kazdego
z artystéw. Nowosielski jest bardziej malarski, operuje
plama barwna i kolorem — w katedrze zajmuje si¢ poli-
chromia i ikonostasem. Natomiast Stalony-Dobrzanski
postuguje si¢ mocna, wyrazista kreska, ktéra pozwolita
mu na rozwinigcie dojrzalej wizji artystycznej w witra-
zu. Chociaz dla wroctawskich cerkwi wykonuje réwniez
polichromie’, w ktérych sceny figuralne przeplatane sa
licznymi tekstami liturgicznymi, to wasnie realizacje wi-
trazowe wprowadzone w przestrzenie cerkiewne $wiad-

¢ P. Gerent, Prawostawie na Dolnym Slasku w latach 1945-1989,
Torun 2007, s. 155-157.

7 A. Siemieniec, Projekty i realizacje Adama Stalony-Dobrzarskiego
dla cerfwi wroctawskich [w drukul].
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prolonged formalities, connected with obtaining
from the Wroctaw Monuments Conservator the
permits necessary to conduct adaptation works in
historic churches. On the other hand, there were
problems with the reception of the proposed so-
lutions by the congregations; it was based on tra-
ditional Byzantine-Ruthenian iconography, yet its
language of expression were modern art forms.

For these reasons, among others, some of
the projects for the polychrome, iconostases and
stained glass were not realized. There are traces
left: preserved fragments of designs, sketches, writ-
ten notes of the planned work, iconographic de-
scriptions in archival documentation, and the still
living history, recounted by those who remember
both artists’ activity in Wroctaw.

Even though Stalony-Dobrzaniski and Nowo-
sielski collaborated in the same space and time,
the division of labour, noticeable e.g. on the exam-
ple of the Orthodox cathedral in Wroctaw, proves
that they were mutually aware of their strong and
weak points. Nowosielski is more of a painter,
operating with colour and colourful spots: in the
cathedral, he focused on the polychrome and the
iconostas. On the other hand, Stalony-Dobrzaniski
used a strong, clear line, which allowed him to
develop a mature artistic vision in stained glass
work. Although he did create polychrome for the
Wroctaw Orthodox churches,” with figural scenes
intertwined with numerous liturgical texts, it is the
stained glass realizations in the Orthodox church
space that demonstrate his innovative approach
to stained glass work, and his awareness of the
function that sacred art is supposed to fulfil in
liturgical space.

“I have not encountered any record of stained
glass used in Belarussian Orthodox architecture be-
fore 1950. Probably the first artist to introduce this
type of ornament into an Orthodox church was
Adam Stalony-Dobrzariski” — says Prof. Aleksander
Grygorowicz,® who was involved in the works on
the Orthodox cathedral in the architectural aspect.

Stalony-Dobrzanski turned to stained glass
in 1945, when, collaborating with Ludwik
Gardowski, he created a stained glass window
presenting St Barbara, commissioned by AGH
(Academy of Mining and Metalurgy) in Cracow.
Yet it was the realization of stained glass for the
church in Trzebownisk, in years 1950-1956, com-
missioned by Izabela Zeletiska, that directed the

7 A. Siemieniec, Projekty i realizacje Adama Stalony-
Dobrzariskiego dla cerkwi wroctawskich [in press].

8 A. Grygorowicz, Witraze w cerkwiach biatostocczyzny,
in: Szruka witrazowa w Polsce, eds. J. Budyn-Kamykowska,
K. Pawlowska, Krakéw 2002, pp. 193-194.



artist’s attention to stained glass.” From that mo-
ment until his death, he accepted commissions
for stained glass windows for Orthodox, Roman
Catholic and Protestant temples.'

The introduction of stained glass into
Orthodox church space as a continuation of the
content and meaning of polychrome suggests that
Stalony-Dobrzariski treated it like an icon.'" Rew.
Henryk Paprocki writes in an exhibition cata-
logue from 2011:

It is a peculiar modernity of Adam Stalony-
Dobrzariski’s art. A firework of colours, with a strong
dominant of — depending on the composition — navy
blue and red, or green and yellow, organizes a certain
vision which quickly becomes understandable. Stalony-
Dobrzariskis stained glass is simply an icon. This is
its elementary function. Simply because it is an icon,
each of his stained glass windows shouts with colours
and shapes to everyone who is no longer a viewer but
a participant — cause authentic art is an invitation
to participate."

The relation between the icon and the stained
glass in Stalony-Dobrzanski’s art is also indicated
by Zbigniew Jaworski, who runs a stained-glass
workshop “Pracownia Witrazy” in Wroctaw: “His
realizations are brilliant icons, written with light;
everything combines in them: innovation in art,
ingenuity and tradition”."

Eugeniusz Cebulski, a mitered priest, who
was then a vicar in the Orthodox cathedral, re-
calls the moment when Stalony-Dobrzariski and
Nowosielski arrived in Wroctaw: “Their appear-
ance in Wroctaw was connected with their activ-
ity in Grédek Biatostocki and Michatéw, near
Biatystok. Bishop Bazyli (later a metropolite) was

? J. Stalony-Dobrzaniski, Biografia, in: Stworzenie swiatta.
Wystawa witrazy Adama Stalony-Dobrzariskiego, exhibition cat-
alogue, National Museum Sophia of Kiev, 20 Oct. — 30 Now.
2011, ed. J. Stalony-Dobrzanski, p. 117.

1 The author of this article is working on the complete
documentation and analysis of the stained glass designed by the
artist. The research is a part of doctoral dissertation written in
the University of Wroctaw under the supervision of Professor
Anna Markowska. Also, Stalony-Dobrzanski’s work is docu-
mented and popularized by his grandson, Jan Pawlicki (in sub-
ject literature also known as Jan Stalony-Dobrzariski), who runs
the internet site of the artist: http://stalony-dobrzanski.info.

""" For more information on relations between the stained glass
and the icon, cf.: A. Siemieniec, Kanon ikony w sztuce witrazu Adama
Stalony-Dobrzariskiego; a paper presented on 11 Oct. 2013 at II
International Festival of Frontier Art in Przemys] (Migdzynarodowy
Festiwal Sztuki Pogranicza w Przemyslu) — in press.

12 Ks. H. Paprocki, Swiatto przemienione, in: Stworzenie
Swiatta..., cf. fn. 9, p. 41.

13 Pigkno rodzi si¢ z pracy. Z szefem Pracowni Witrazy we
Wroclawiu Zbigniewem Jaworskim rozmawia Anna Radziukiewicz,
“Przeglad Prawostawny” 2011, no. 11 (317), p. 33.

cza 0 jego nowatorskim podejsciu do witrazownictwa,
a takze o $wiadomosci funkcji, jaka ma spetniaé sztuka
sakralna w przestrzeni liturgicznej.

»Na wzmianki o stosowaniu witrazy w biatoruskiej
architekturze cerkiewnej do II pot. XX wieku nie natra-
filem. Prawdopodobnie pierwszym artysta, keéry wpro-
wadzit ten rodzaj zdobienia cerkwi, byt Adam Stalony-
-Dobrzariski” — pisze prof. Aleksander Grygorowicz?,
ktéry ze strony architektonicznej réwniez zaangazowa-
ny byl w prace przy katedrze prawostawnej.

Stalony-Dobrzariski witrazownictwem zajat si¢ w roku
1945, kiedy to we wspétpracy z Ludwikiem Gardowskim
wykonat witraz ukazujacy §w. Barbarg dla Akademii
Gorniczo-Hutniczej w Krakowie. Jednakze to realizacja
w latach 1950-1956 witrazy do ko$ciota w Trzebownisku,
z polecenia Izabeli Zeleriskiej, skierowata zainteresowania
artysty w strong witrazownictwa’. Od tej pory do korica
zycia podejmowat si¢ realizacji witrazy dla $wigtyni pra-
wostawnych, rzymskokatolickich, a takze protestanckiej™.

Zaistnienie witraza w przestrzeni cerkwi jako konty-
nuagji treéci i znaczenia polichromii wskazuje, iz Stalony-
-Dobrzariski traktowat go jak ikong'. Ks. Henryk Paprocki
w katalogu wystawy wydanym w roku 2011 roku pisze:

Jest to swoista nowoczesnosé sztuki Adama Stalony-
-Dobrzariskiego. Fajerwerk koloréw z silng dominantq —
w zaleznosci od kompozycji — granatu i czerwieni, bgdz zie-
leni i 2otci, organizuje pewnq wizje, ktdra bardzo szybko sta-
Jje si¢ zrozumialg. Witraz Adama Stalony-Dobrzariskiego jest
po prostu ikong. To jest jego podstawowa funkcja. Wiasnie
dzigki temu, ze jest ikong, kazdy jego witraz przemawia
wrecz krgykiem barw i ksztaltow do kazdego, kto nie jest
Jjuz jego widzem, ale uczestmikiem, gdyz autentyczna sztu-
ka jest zaproszeniem do uczestnictwa'.

Na relacje witraza z ikong w sztuce Stalony-
-Dobrzariskiego wskazuje réwniez Zbigniew Jaworski,

8 A. Grygorowicz, Witraze w cerkwiach biatostocczyzny, w: Sziuka
witrazowa w Polsce, red. J. Budyn-Kamykowska, K. Pawlowska, Krakéw
2002, s. 193-194.

? J. Stalony-Dobrzaniski, Biografia, w: Stworzenie swiatta. Wystawa
witrazy Adama Stalony-Dobrzasiskiego, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe Sofia Kijowska w Kijowie, 20 X — 30 XI 2011, red. J. Stalony-
-Dobrzanski, s. 117.

1 Nad petna dokumentacja oraz analiza zaprojektowanych przez
artyste witrazy pracuje autorka niniejszego artykutu w ramach pracy
doktorskiej Kanon ikony w sztuce witrazu Adama Stalony-Dobrzatiskiego,
przygotowywanej na Uniwersytecie Wroctawskim pod kierunkiem prof.
Anny Markowskiej. Jednoczesnie dokumentacja twérczosci Stalony-
-Dobrzanskiego oraz popularyzacja jego sztuki zajmuje si¢ wnuk arty-
sty, Jan Pawlicki (w literaturze wystepujacy réwniez jako Jan Stalony-
-Dobrzaniski), keéry jest autorem strony internetowej poswigconej ar-
tyscie htep://stalony-dobrzanski.info.

' Szerzej na temat zwiazkéw witraza z ikong: A. Siemieniec, Kanon
ikony w sztuce witrazu Adama Stalony-Dobrzariskiego (referat wygtoszony
11 X 2013 podczas IT Migdzynarodowego Festiwalu Sztuki Pogranicza
w Przemy$lu — artykut w druku).

12 Ks. H. Paprocki, Swiatlo przemienione, w: Stworzenie swiatla...,

jak przyp. 9, s. 41.
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ktéry prowadzi Pracowni¢ Witrazy we Wroclawiu: ,Jego
realizacje to genialne ikony, pisane $wiatlem, w nich
wszystko si¢ potaczylo, nowatorstwo w sztuce oraz od-
krywczos¢ i tradycja’’?.

Moment pojawienia si¢ Stalony-Dobrzanskiego
i Nowosielskiego we Wroctawiu wspomina ks. mitrat
Eugeniusz Cebulski, ktéry wéwczas jako wikariusz
postugiwal przy katedrze prawostawnej: ,Zaistnienie
prof. Dobrzaniskiego i Nowosielskiego we Wroctawiu
zwiazane bylo z ich zaistnieniem w Grédku Biatostockim
i Michatowie, koto Bialegostoku. Biskup Bazyli, pézniej-
szy metropolita, byt tam wéwczas proboszczem. Budowat
w Grédku cerkiew, ktéra Adam Stalony-Dobrzariski
i Jerzy Nowosielski rozpisywali. Tamtejszy koncept zo-
stal zrealizowany gléwnie przez Stalony-Dobrzanskiego.
Bazyli zadowolony byt z ich pracy, oni — obaj prawo-
stawni zreszta, tkwiacy i w duchowosci, i w sztuce cer-
kiewnej — wiedzieli, jakie b¢dzie tu oczekiwanie biskupa
Bazylego we Wroctawiu”'4.

Na poczatku lat 60. Polski Autokefaliczny Kosciét
Prawostawny rozpoczat starania o przejecie kosciota
pw. $w. Barbary przy ul. $w. Mikotaja we Wroctawiu
i utworzenie w nim katedry prawostawnej, co nastapi-
to 15 czerwca 1963 roku®. Po przejeciu obiektu ruszyly
prace przy odbudowie §wigtyni oraz wyposazeniu wne-
trza na potrzeby sprawowania kultu.

»Dla katedry prawostawnej pw. Narodzenia Prze-
naj$wigtszej Bogarodzicy we Wroctawiu Stalony-
-Dobrzanski zaprojektowat witraze do wszystkich okien
— wspomina ks. E. Cebulski. ,,Jednakze z powodu braku
srodkéw finansowych zrealizowano jedynie witraz w bocz-
nej kaplicy, w drzwiach prowadzacych z przedsionka $wia-
tyni do nawy oraz w oknie sanktuarium™.

Dla kaplicy pw. Podwyzszenia Swictego Krzyza,
przylegajacej od pétnocy do sanktuarium, Stalony-
-Dobrzafiski zaprojektowal trzy witraze nawiazujace do
Mgki Pariskiej, ktore mialy zosta¢ umieszczone w trzech
oknach kaplicy (dwéch w $cianie pétnocnej oraz jed-
nym w $cianie wschodniej). Zrealizowany zostat jedy-
nie witraz do okna w $cianie wschodniej, za ikonosta-
sem, wyjatkowy w twérczosci Stalony-Dobrzariskiego ze
wzgledu na mocno zgeometryzowane abstrakeyjne tho
zlozone z kwadratéw i prostokatéw, na ktérym umiesz-
czono dwie niewielkie w stosunku do powierzchni okna
grupy figuralne [il. 2].

W stylistyce tla, bazujacej na abstrakcyjnych, geo-
metrycznych formach, mozna by dopatrywa¢ si¢ wplywu
Nowosielskiego. Jednakze, jak wskazuje Jan Pawlicki, ,,tto

13 Pigkno rodzi si¢ z pracy. Z szefem Pracowni Witrazy we Wroctawin
Zbigniewem Jaworskim rozmawia Anna Radziukiewicz, ,Przeglad
Prawostawny”, 2011, nr 11 (317), s. 33.

14 Nagranie rozmowy z ks. E. Cebulskim (Wroctaw, 5 VI 2013),
archiwum A. Siemieniec. Szerzej o dziatalnosci Stalony-Dobrzanskiego
w $wiatyni: Siemieniec, jak przyp. 7.

1 Gerent 2007, jak przyp. 6, s. 214-215.

16 Nagranie rozmowy z ks. E. Cebulskim (Wroctaw, 5 VI 2013),
archiwum A. Siemieniec.
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the parish priest there at that time. He was build-
ing a church in Grédek, which was decorated by
Adam Stalony-Dobrzariski and Jerzy Nowosielski.
That conception was realized mainly by Stalony-
Dobrzaniski. Bazyli was satisfied with their work,
and both the artists — Orthodox faithful, after all,
immersed in spirituality and in church art — knew
what would be expected of them in Wroctaw”."

In the early 1960s, the Polish Autocephalous
Orthodox Church started the procedure to take
over St Barbara church in Sw. Mikotaja street in
Wroclaw, and to make it an Orthodox cathedral,
which happened on the 15% of June 1963." When
the building was obtained, works started on the
renovation and furnishing of the church, to meet
the requirements of liturgy.

“For the Orthodox cathedral of the Nativity
of the Holy Mother of God in Wroctaw, Stalony-
Dobrzanski designed stained glass for all windows”
remembers Rev. Eugeniusz Cebulski. “Yet, due to
the shortage of finance, the only windows realized
were: in the side chapel, in the door between the
vestibule and the nave, and in the sanctuary”.'®

For the chapel of the Exaltation of the Holy
Cross, which is annexed to the chancel from the
north, Stalony-Dobrzanski designed three stained
glass works referring to the Passion. They were
intended to be set in three chapel windows: two
in the north wall and one in the east wall. Only
the window in the east wall, behind the iconos-
tas, was realized. It is exceptional among the art-
ist’s works, due to its highly geometrical, abstract
background of squares and rectangles, with two,
relatively small (considering the size of the win-
dow) figural groups [fig. 2].

In the stylistics of the background, based on
abstract, geometrical forms, one could see the in-
fluence of Nowosielski. However, as Jan Pawlicki
points out, “the background was based on the
geometry of squares, because the windows were
supplied with Gothic latticework, which had not
been removed during the renovation. Stalony-
Dobrzanski adapted the composition of the back-
ground to the bars. If he had not, their lines, vis-
ible through the glass, would be in discord with
the different rhythm of glass cutting and lead
frames. Hence the — unusual for him — geomet-
rical stylistics of the background”."”

' Recording of a conversation with Rev. E. Cebulski
(Wroctaw, 5 June 2013), archive of A. Siemieniec. More on the ac-
tivities of Stalony-Dobrzariski in the temple in: Siemieniec (fn. 7).

1 Gerent 2007 (fn. 6), pp. 214-215.

!¢ Recording of a conversation with Rev. E. Cebulski
(Wroctaw, 5 June 2013), archive of A. Siemieniec.

17 Personal communication, J. Pawlicki (5 Apr. 2014).



In the lower left corner of the window there
is an inscription: “Through the efforts of His
Excellency Bazyli the Bishop of the Wroctaw —
Szczecin Orthodox Diocese and his congregation
and friends, this stained glass window was designed
and manufactured by Adam Stalony-Dobrzaniski
in the workshop of R. Ryniewicz in Cracow”.

In the artist’s archive there is a cartoon paint-
ing for this stained glass window. In the lower left
corner the artist’s mark is visible'® and the date
“1965”, which also suggests the time of manu-
facturing the glass panes. The cartoon shows how
Stalony-Dobrzaniski planned the horizontal and
vertical lines of the background, taking into con-
sideration the outlines of the Gothic latticework,
visible through the glass, which are marked in the
project with more delicate lines [fig. 3].

In the closing of the arch of the stained glass
window, Stalony-Dobrzaniski placed the Eye of
Providence and an inscription: I'Ib BI' [Lord
God]; below, he designed Crucifixion, with Mary,
John the Evangelist, and three women standing
beneath the cross, and also angels adoring Christ.
Around that scene there are Greek texts: “IC XC”,
“MP ©Y”, “NIKA”, and inscriptions in Church-
Slavonic: “Son of God”, “King of Glory”, “God
the Lord”, “Women”, and a fragment from a song
of the Canon of the Matins on the feast of the
Meeting of the Lord: “Lord, strength of those
who hope in You, strengthen Your Church, which
You have purchased with Your precious blood”.

Below this scene, the artist presents the
Exaltation of the Holy Cross, with St Macarius
raising the Cross, with the accompanying dea-
cons, St Helena and Constantine. Around this
scene there are inscriptions: “Lord’s Cross” and
a fragment of the hymn for the day of Exaltation
of the Holy Cross, in Church-Slavonic: “Before
Thy Cross we bow down in worship, O Master,
and Thy holy Resurrection we glorify” [fig. 4].

Thanks to the preserved project and the icono-
graphic description' of the three planned stained
glass windows we know the thematic programme
and the colour design of the two unrealized works.

The project, in 1:20 scale, signed by Stalony-
Dobrzanski and marked “AS-D” and the date “13
IV 1964”, was submitted to the Monuments
Conservator in Bernardyniska street in Wroctaw,

and then, on the 7" of May 1964, approved for

'8 Adam Stalony-Dobrzariski’s signature, composed of his
intertwined initials, was designed by the artist in reference to
the form of Gothic house marks. The letters create the shape of
Peter’s boat on the Greek cross. Cf. Stalony-Dobrzariski 2011
(fn. 9), p. 118.

! Design and iconographic description, A. Stalony-
Dobrzaniski’s archive, a copy in the archive of A. Siemieniec.

2. Adam Stalony-Dobrzanski, Ukrgyzownie i Podwyzszenie Krzyza

Pajiskiego, witraz w kaplicy Podwyiszenia Swictego Krzyza w kate-
drze prawostawnej we Wroctawiu, 1965, fot. P. Ktosek

2. Adam Stalony-Dobrzanski, Crucifixion and Exaltation of the
Holy Cross, a stained glass window in the chapel of the Exaltation
of the Holy Cross in the Orthodox cathedral in Wroclaw, 1965,
photo by P. Klosek

zostalo oparte na geometrii kwadratéw, poniewaz okna
wyposazone s3 w gotyckie kraty, ktérych nikt nie wymon-
towal podczas odbudowy kosciota. Stalony-Dobrzanski
wkomponowat si¢ them w te kraty. Gdyby tego nie zro-
bil, to ich linie, ktére przebijajg przez szklo, ki6cityby
si¢ z innym rytmem cigcia szkla i linii ofowiu. Stad tez
ta niespotykana u Stalony-Dobrzanskiego geometrycz-
na stylistyka da””.

W lewym dolnym rogu witraza znajduje si¢ napis:
,Staraniem Jego Ekscelencji Bazylego Biskupa prawostaw-

17 Informacja przekazana przez J. Pawlickiego (5 IV 2014).
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3. Adam Stalony-Dobrzaniski, Ukrzyzowanie, fragment kartonu do witraza dla kaplicy Podwyiszenia Swietego Kizyza w katedrze pra-
wostawnej we Wroctawiu, 1965, archiwum A. Stalony-Dobrzanskiego, fot. J. Pawlicki

3. Adam Stalony-Dobrzariski, Crucifixion, a fragment of the cartoon for the stained glass window in the chapel of the Exaltation of
the Holy Cross in the Orthodox cathedral in Wroctaw, 1965, A. Stalony-Dobrzariski’s archive, photo by J. Pawlicki

nej diecezji wroctawsko-szczeciniskiej oraz parafian i przy-
jaciot jego witraz zaprojektowat i wykonal Adam Stalony-
-Dobrzanski w pracowni R. Ryniewicza w Krakowie”.

W archiwum artysty zachowat si¢ malowany karton
do tego witraza. W jego lewym dolnym rogu widnieje
gmerk autora'® oraz rok 1965, sugerujacy réwniez date
wykonania przeszklenia. Karton pokazuje, jak Stalony-
-Dobrzanski planuje poziome i pionowe linie tla,
uwzgledniajac przebijajace si¢ przez szklo zarysy gotyc-
kiej kraty, zaznaczone na projekcie lekkimi liniami [il. 3].

W zamknieciu tuku witraza Stalony-Dobrzariski umie-
scit Oko Opatrznosci oraz inskrypcje I'/Ib BI' [Pan Bég],
ponizej Ukrzyzowanie ze stojacymi pod krzyzem Maria,
Janem Ewangelistg oraz grupg trzech niewiast, a takze
adorujacymi Chrystusa aniotami. Wokot tej sceny wid-
niejg greckie napisy: ,IC XC”, ,MP ©Y”, ,NIKA” oraz
inskrypcje w jezyku cerkiewnostowiariskim: ,,Syn Bozy”,
,Krél Chwaly”, ,Pan Bég”, ,Niewiasty”, a takze fragment
piesni kanonu jutrzni $wigta Spotkania Pariskiego: ,Panie,

'8 Sygnatura Adama Stalony-Dobrzarskiego, zbudowana ze sple-
cionych pierwszych liter jego imienia i nazwiska, zostata skomponowana
przez artystg w nawiazaniu do form gotyckiego gmerku. Litery ukfadajg
si¢ w ksztatt Lodzi Piotrowej natozonej na krzyz grecki. Por. Stalony-
Dobrzariski 2011, jak przyp. 9, s. 118.
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realization by the Chief Monuments Conservator
of Wroctaw, Dr. Engr. Olgierd Czerner [fig. 5].
The project shows the general colour concept for
the stained glass and the iconographic programme,
while information on the planned inscriptions was
included in the iconographic description.

The stained glass in the north window next to
the west wall was intended to present the scenes
of the Passion: Jesus prays in Gethsemane, Jesus
kissed by Judas, Jesus before the High Priest, Jesus is
whipped, Pilate washes his hands, Jesus carries his
cross. The scenes were to be complemented by text
fragments, as Stalony-Dobrzariski says in the icon-
ographic description, written in Church-Slavonic
alphabet: ,,+ studnymi okalach duszu griechmi, no
umitosierdi§ nado mnoju Christie... calowanijem
nie priedam Tia... ni nadrugajusia nad Toboju...
ni biju Tia Wsjebtagij... ni ruki moi umyju... no
s radostiju i moj kriest priimu Gospodi i Boze
Moi +”.2° In the artist’s archive, charcoal sketches

% Cf. fn. 19. The inscription in Church Slavonic is writ-
ten down phonetically, as in Stalony-Dobrzariski’s iconographic
description. The following English version (as well as the quota-
tion in fn. 21) is based on Polish translation by Rev. Grzegorz
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4. Adam Stalony-Dobrzaniski, Podwyzszenie Krzyza Paiskiego, fragment witraza w kaplicy Podwyzszenia Swietego Krzyza w katedrze

prawostawnej we Wroctawiu, 1965, fot. P. Klosek

4. Adam Stalony-Dobrzaniski, Exaltation of the Holy Cross, a fragment of the stained glass window in the chapel of the Exaltation of
the Holy Cross in the Orthodox cathedral in Wroclaw, 1965, photo by P. Klosek

for the figural scenes in this stained glass work
have been preserved. They show the scenes: Jesus
is whipped, Jesus before the High Priest, Jesus car-
ries his cross.

The north window stained glass, on the side of
the iconostas, was to present, from the top: a star
with the initials of the Mother of God - MP ©T,
Jesus falling under the cross and Meeting his Mother
and the holy women, Jesus is taken down from the
cross, Mother of God crying, Jesus is laid in the tomb,
and inscriptions: ,,+ Preswiataja Bogorodice spasi
nas... Simieonom priedrieczennoje dnies za ny so-
bystsia... i Blagoobraznyj losif s drewa sniem Jego
preczistoje Tielo... nie rydaj Jego Mati... Syn bo
Twoj w radost” woskresienija ptacz Twoj prelozi...
prizri na ny Prienieporocznaja Wiadczice +”.!

The vestibule is linked to the nave by three
pointed-arch door openings, with abstract, ge-

Cebulski: “T have idly stained my soul with sins, but You will
have mercy upon me, Christ... I shall not betray You with a kiss...
I shall not revile you... I shall not hit You, All-Benevolent... nor
shall T wash my hands... but I shall gladly bear my cross, oh,
my God and my Lord”.

2 “Most holy Theotokos rescue us... Simeon’s prophecy
has come true today... Joseph, who carries in him the image of

umocnienie majacych w tobie nadziej¢, umocnij Kosciét,
ktéry nabyle$ najdrozsza krwia swoja’.

Ponizej tej sceny artysta ukazal Podwyzszenie Krzyza
Pariskiego ze $w. Makarym unoszacym krzyz oraz towarzy-
szacymi mu diakonami, a takze Helena i Konstantynem.
Wokét przedstawienia znajdujg si¢ napisy: ,,Krzyz Pariski”
oraz fragment hymnu $wigta Podwyzszenia Krzyza
Paniskiego w jezyku cerkiewnostowianiskim: ,Krzyzowi
Twemu ktaniamy si¢ Wtadco i $wigte twoje zmartwych-
wstanie $piewamy i stawimy” [il. 4].

Dzi¢ki zachowanemu projektowi oraz opisowi iko-
nograficznemu'® wszystkich trzech planowanych witra-
zy mozemy poznaé program tresciowy oraz koncepcje
kolorystyczna dwéch niezrealizowanych okien.

Projekt ten w skali 1:20, podpisany przez Stalony-
-Dobrzanskiego oraz opatrzony gmerkiem AS-D
z datg 13 IV 1964, skierowany zostat do Konserwatora
Zabytkéw przy ul. Bernardyniskiej we Wroctawiu, a na-
stepnie, 7 maja 1964 roku, zaakceptowany do realizacji
przez Gliéwnego Konserwatora Zabytkéw Wroctawia —
dra inz. Olgierda Czernera [il. 5]. Wida¢ na nim ogdlna
koncepcje kolorystyczna witrazy oraz ich program ikono-

' Projekt oraz opis ikonograficzny, archiwum A. Stalony-
-Dobrzanskiego, kopia w archiwum A. Siemieniec.
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5. Adam Stalony-Dobrzariski, Projeke witrazy do kaplicy Podwyzszenia Swietego Krzyza w katedrze prawostawnej we Wroctawiu,

1964, archiwum A. Stalony-Dobrzariskiego, fot. P. Klosek

5. Adam Stalony-Dobrzanski, Designs of the stained glass windows for the chapel of the Exaltation of the Holy Cross in the Ortho-
dox cathedral in Wroctaw, 1964, A. Stalony-Dobrzariski’s archive, photo by P. Klosek

graficzny, natomiast informacje dotyczace planowanych
inskrypcji zawarte zostaly w opisie ikonograficznym.

Witraz okna péinocnego przy $cianie zachodniej
mial przedstawia¢ sceny pasyjne: Modlitwa w Getsemani,
Pocatunek Judasza, Jezus przed Arcykaptanem, Biczowanie,
Pitat umywa rece, Jezus bierze krzyz. Sceny te miaty by¢
uzupetnione tekstami, jak podaje Stalony-Dobrzariski
w opisie ikonograficznym, litera cerkiewnostowianiska:
»+ studnymi okalach duszu griechmi, no umitosierdis
nado mnoju Christie... calowanijem nie priedam Tia...
ni nadrugajusia nad Toboju... ni biju Tia Wsjebtagij...
ni ruki moi umyju... no s radostiju i moj kriest priimu
Gospodi i Boze Moi +7%°. W archiwum artysty zacho-
waly si¢ szkice scen figuralnych do tego witraza wyko-
nane weglem. Przedstawiaja one sceny: Biczowanie, Jezus
przed Arcykaptanem, Jezus bierze krzyz.

Witraz okna pétnocnego, od strony ikonostasu, miat
przedstawia¢ od géry: gwiazdg z inicjatami Matki Boskiej
— MP OY, Upadek pod krzyzem i spotkanie Matki Bozej
i swigtych Niewiast, Zdjecie z Krzyza, Placz Bogarodzicy,
Ztozenie do grobu, oraz inskrypcje: ,+ Preswiataja
Bogorodice spasi nas... Simieonom priedrieczennoje dnies

» Por. przyp. 19. Inskrypcje podano w zapisie fonetycznym, tak
jak zanotowat ja Stalony-Dobrzariski w opisie ikonograficznym. Jej tu-
maczenie na jezyk polski brzmialoby: ,Gnusnie skalatem dusz¢ grze-
chami, ale litosciwie zlituj si¢ nade mna Chryste... pocalunkiem nie
sprzedam Ciebie... ani nie nauragam Tobie... ani nie uderz¢ Ciebie
Wszechdobry... ani moich rak nie umyje... ale z radoscia i méj krzyz
przyjme Panie i Boze M6j”.
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ometrical stained glass windows by Stalony-
Dobrzanskiego. Composed of squares, rectangles
and rhombuses, the patterns of red, blue, orange
and transparent glass panes joined by clear lead
frames create a geometrical checkerboard, as if
corresponding to the background of the stained
glass in the chapel. In the tympanum of the main
entrance, the artist fitted a figural stained glass
window, in the shape of a Greek cross, which
shows Mother of God Praying and the Evangelists
[fig. 6].

The project for this work was prepared by
Stalony-Dobrzaniski in 1961; it was originally in-
tended for the Orthodox church of Mother of God
in Neseber, Bulgaria. In his notes from 1981, the art-
ist recalls the circumstances of his arrival in Neseber:

In 1959, 1 participated in a scientific group trip
of architects, painters and writers to Czechoslovakia,
Hungary, Austria, Bulgaria, Romania, Greece, Crete,
Constantinople, Yugoslavia |...]. A little peninsula,
Neseber. Wonderful; on every step — ruins of beautiful
antique Orthodox churches. Only one is open. A holy
man is the priest there — Todor Krstov. He says the
mass every day. often with only his wife present — the

God, took down from the tree Your body... Do not weep, His
Mother... for Your son shall turn Your tears into the joy of resur-
rection... look upon us, oh Most Immaculate Queen”, cf. fn. 20.



6. Adam Stalony-Dobrzaniski, Maz-
ka Boska Znaku i Ewangelisci, witraz
w katedrze prawostawnej we Wrocta-

wiu, 1964, fot. P. Klosek

6. Adam Stalony-Dobrzaniski, Mother
of God of the Sign and the Evangelists,
stained glass window in the Ortho-
dox cathedral in Wroclaw, 1964, pho-
to by P. Klosek

two of them, but is it true! Is it beautiful! And just
next to the church — the incessant, powerful sound of
the sea. The Black Sea |...]. When kissing the cross,
1 asked if I could visit the parsonage. I asked about the
Orthodox churches in Neseber. The priest — about the
Polish church in general, about my work in churches,
when I said what my profession is, about our trip.**

Next, Stalony-Dobrzaniski describes how it
happened that he created a stained glass window
for the church and how he sent it to Neseber. “By
word of mouth, through a tourist going there,
I asked about the measurements, the diameter of
the tiny round window, high in the apse. In 1961
I managed to send a small stained glass work for
this little window high above the altar, in this
only one open church. The window showed the
Mother of God and the Evangelists beside her
[...]. Last year, in 1982 I learned that two panes

2 Adam Stalony-Dobrzanski’s typescript describing his
trip to Neseber, written after 1983, is stored in the artist’s ar-
chive; a copy is stored in A. Siemieniec’s archive.

za ny sobystsia... i Blagoobraznyj losif s drewa sniem
Jego preczistoje Tielo... nie rydaj Jego Mati... Syn bo
Twoj w radost woskresienija ptacz Twoj prefozi... prizri

na ny Prienieporocznaja Wiadczice +72'.

Z przedsionka $wiatyni prowadza do nawy trzy prze-
szklone ostrotuczne otwory drzwiowe, w ktérych znaj-
duja si¢ abstrakcyjne, geometryczne witraze Stalony-
-Dobrzariskiego. Ztozone z kwadratéw, prostokatéw i ra-
béw uktady czerwonych, niebieskich, pomarariczowych
oraz bezbarwnych szkiel, potaczone w wyraznym kontu-
rze ofowiem, tworza geometryczne szachownice, jakby
nawiazujace do uktadu tta witraza z kaplicy. W tympanon
gléwnych drzwi artysta wkomponowat witraz figuralny,
o ksztalcie réwnoramiennego krzyza, w ktérym przed-
stawit Matke¢ Boska Orantg oraz Ewangelistéw [il. 6].

Projekt do tego witraza zostal wykonany przez
Stalony-Dobrzariskiego w 1961 roku pierwotnie dla cer-
kwi pw. Bogurodzicy w Neseberze w Bulgarii. W swo-

21 Przenaj$wigtsza Bogurodzico wybaw nas... Symeona przepowia-
danie dzisiaj si¢ spetnito... i Bozy obraz w sobie noszacy Jozef z drze-
wa zdjal przeczyste Twoje cialo... nie placz Jego Matko... Syn bowiem
Twdj w rados¢ zmartwychwstania placz twdj zamieni... spojrz na nas
Przenieskalana Whadczyni”; por. przyp. 20.
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ich zapiskach z 1981 roku artysta wspomina, w jakich
okolicznosciach dotart do Neseberu:

W 1959 roku bytem na zbiorowej zagranicznej wy-
cieczce naukowej architektow, malarzy i literatow. Czechy
— Wegry — Austria — Bulgaria — Rumunia — Grecja —
Kreta — Konstantynopol — Jugostawia [...]. Pétwysepka mata
Neseber. Cudowna i co parg krokdw ruiny starozytnych
picknych cerkiewek. Jedna tylko jest czynna. Swiety tam
proboszcz, ks. Todor Krstow. Codziennie odprawia, czesto
tylko z Zong swojq, we dwoje. a jak naprawde! I jak pik-
nie...! A tuz koto cerkwi nieustanny, potezny szum morza.
Morza Czarnego [...]. Przy catowaniu krzyza poprositem,
abym mdgt wstqpic¢ na plebanig. Pytatem o cerkiewkach
na Neseberze. Ksiqdz proboszcz o cerkwi w Polsce w ogd-
le, 0 mojej pracy w cerkwiach, gdy powiedziatem o moim
zawodzie, 0 wycieczce, z ktdrg tu przyjechatem®.

Nast¢pnie Stalony-Dobrzandski opisuje, jak do-
szto do wykonania i przekazania jego witraza do cerkwi
w Neseberze. ,Ustnie, przez okazje «turystyczna» popro-
sifem o wymiar — $rednic¢ malerikiego wysoko okraglego
okna w absydzie. W 1961 udato mi si¢ przesta¢ maty wi-
trazyk, do okienka wysoko nad oftarzem, tej jedynej pozo-

2 Maszynopis Adama Stalony-Dobrzaniskiego zawierajacy rela-
¢je z podrézy do Neseberu, powstaly po 1983 roku, znajduje si¢ w ar-
chiwum A. Stalony-Dobrzasskiego, kopia w archiwum A. Siemieniec.
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7. Adam Stalony-Dobrzani-
ski, Matka Boska Znaku,
fragment witraza w katedrze
prawostawnej we Wroctawiu,

1964, fot. P. Klosek

7. Adam Stalony-Dobrzani-
ski, Mother of God of the Sign,
a fragment of the stained glass
window in the Orthodox
cathedral in Wroctaw, 1964,
photo by P Klosek

were broken in this little stained glass window in
the apse™ [fig. 71.

The stained glass work in Wroclaw was man-
ufactured in 1964, which is evidenced by inscrip-
tions in Church-Slavonic and in Polish, on the
cross beam with the image of St Marc: “To the
parson of the Orthodox church, Teodor Krstov
Georgiev — Adam Stalony-Dobrzanski, Krakéw,
Polska 1964”.

The central section of the cross, in reference
to the Patron of the church, shows the Mother of
God Praying, with the image of Christ Emmanuel
on her chest, and inscription MP ©Y. The beams
of the cross show the Four Evangelists, holding
unfolded scrolls with fragments of the Gospel that
they wrote, in Church-Slavonic. The Evangelists
are accompanied by their traditional symbols.

St Mathew, accompanied by an angel, is hold-
ing a scroll saying: “Mary, his mother” (Matt 2,
11); St Mark, with a lion, has a scroll saying:
“whoever does the will of God” (Mark 3, 35). St
Luke, shown with an ox, is holding a scroll with
the words of the Angelic Salutation: “Hail, full of
grace” (Luke 1, 28), while St John is shown with
an eagle and holding a scroll with the words that

2 Ibidem.



8. Adam Stalony-Dobrzan-
ski, Sw. Marek Ewangelista,
fragment witraza w katedrze
prawostawnej we Wroctawiu,

1964, fot. P. Klosek

8. Adam Stalony-Dobrzan-
ski, St Mark the Evange-
list, a fragment of the stained
glass window in the Orthodox
cathedral in Wroclaw, 1964,
photo by P Klosek

Jesus spoke to John from the cross: “Here is your
mother” (J 19, 27) [fig. 8].

The last window to be realized (in 1991 in the
Stained Glass Workshop of the Paczka brothers
— according to its sponsor, Jerzy Hawryluk) was
that designed by Stalony-Dobrzariski for the cen-
tral window of the sanctuary.?® It was produced,
following the only (so far) known and preserved
cartoon sketch design for the nave and sanctu-
ary windows. According to Jan Pawlicki, in the
beginning of the 1980s the cartoon was given
to the workshop by the artist himself, with the
intention of realizing the project. Only after his
death, however, were sufficient financial resources
obtained to actually produce the window [fig. 9].

The iconography of this stained glass work
refers to the patron of the cathedral and presents
scenes from Mary’s life. In a letter to patriarch Bazyli
(Doroszkiewicz), dated 8" August 1976, Stalony-
Dobrzariskiego reports: “At last, I can inform you
that I have finished drawing and will start colour-
ing the cartoons for Wroclaw”. Next he describes
the cartoon: “Three sections of the middle vertical
line are filled by a big silhouette of Mother of God
Praying — Znamienije (the Sign), on the model of
the icon of Great Panagia of Jaroslav. Above HER
halo, there is the sign of the Holy Trinity. In the

* Information obtained by Rev. M. Ole$niewicz in a con-
versation with J. Hawryluk (5 Apr. 2014).

stalej i czynnej cerkwi. W witrazu tym BOGARODZICA
z Dziecigtkiem i Ewangelisci obok... Nigj [...]. W roku
zesztym 1982 dowiedzialem sig, ze sa w tym matym wy-
soko w absydzie witrazyku dwie szybki wybite...”* [il. 7].

Witraz wroctawski zostal wykonany w roku 1964,
o czym $wiadczy napis po cerkiewnostowiansku oraz
polsku znajdujacy si¢ na ramieniu krzyza z przedstawie-
niem $w. Marka: ,,Proboszczowi cerkwi Teodorowi Krstowi
Georgiu Adam Stalony-Dobrzariski, Krakéw, Polska 1964”.

W centralnej kwaterze, w nawiazaniu do wezwania
$wiatyni, umieszczono Matke Boska Orante z Chrystusem
Emmanuelem na piersiach oraz napis MP ©Y. W ramio-
nach krzyza znajduja si¢ przedstawienia czterech ewange-
listéw trzymajacych rozwinigte zwoje pism z wersetami
Ewangelii ich autorstwa, zapisanymi po cerkiewnosto-
wianisku. Ewangelistom towarzysza przypisane im we-
dle tradycji symbole.

Sw. Mateusz przedstawiony wraz z aniotem trzyma
zw6j ze sfowami: ,Maria Matka Jego” (Mt 2, 11), nastgp-
nie $w. Marek z lwem oraz zwojem ze stowami: ,Jezeli
jeszcze wypetni wole” (Mk 3, 35). Sw. Lukasz, ukazany
z wolem, trzyma zwdj ze stowami pozdrowienia aniel-
skiego: ,Raduj si¢ petna taski” (Lk 1, 28), natomiast $w.
Jan przedstawiony zostat z orfem oraz zwojem ze stowa-
mi, ktérymi ukrzyzowany Chrystus zwraca si¢ do Jana:
,Oto Matka twoja” (J 19, 27) [il. 8].

Najpézniej, bo w 1991 roku w Pracowni Witrazy
Braci Paczka, jak podaje fundator Jerzy Hawryluk,

2 Ibidem.

115



116

] plod

9. Adam Stalony-Dobrzariski, Maz-
ka Boska Znaku i sceny z zycia Ma-
ryi, witraz w katedrze prawostawnej
we Wroctawiu, 1991, fot. P. Klosek

9. Adam Stalony-Dobrzaniski, Mozh-
er of God of the Sign and Scenes from
the life of Mary, a stained glass win-
dow in the Orthodox cathedral in
Wroctaw, 1991, photo by . Klosek



upper side sections — busts of Angels wearing the
richly decorated loros, holding spheres”.”

In the upper part of the stained glass window,
the middle sections show Mother of God of the
Sign. It is a traditional Byzantine representation of
Mary Mother of God oranta, with her hands up,
in the position of prayer. The inscription around
her head reads “MP ©Y”. The medallion on her
chest shows Christ-Emmanuel — as a child — with
an inscription “IZ X2” and letters “O QN in
the cross-nimbus. On both sides of the figure of
Mother of God there are two angels holding mir-
rors through cloths; next to them there is a frag-
ment of a prayer to Mary Mother of God (Gr.
Aksion Estin), in Church-Slavonic: “Thou the
true Theotokos, we magnify thee”. Around this
image, in three columns divided into rectangu-
lar sections, the artist arranged thirteen scenes
from Mary’s life, each of them complemented
with a quote in Church-Slavonic.

In the column on the right side of the figure
of Mary, there are five scenes (from top to bot-
tom): Nativity of the Mother of God, with a frag-
ment of the corresponding troparion: “Brought
joy to all the world”; Presentation in the Temple
of Mary, Mother of God with a quote from the
troparion for this feast: “She appears and fore-
tells Christ to all”; Annunciation with a fragment
of the Angelic Salutation: “Rejoice, thou who
art full of grace! The Lord is with thee” (Luke
1, 28); Visitation, completed by the words with
which Elisabeth greeted Mary: “Blessed art thou
amongst women and blessed is the fruit of thy
womb” (Luke 1, 42); Nativity and a fragment
of the kondakion for this feast “The Virgin to-
day gives birth to the Transcendent One”. In the
middle column there are three scenes: Meeting of
the Lord and a fragment of the troparion for this
feast: “Rejoice, for from thee arose the Sun of
Righteousness, Christ our God”; Finding in the
Temple with a quote from the Gospel: “kept all
these things in her heart” (Luke 2, 51); Marriage
at Cana and Mary’s words: “Whatsoever he saith
unto you, do it” (John 2, 5). In the column on
the right side of the figure of Mary, there are
five scenes (from top to bottom): Crucifixion
with a fragment of the Gospel: “Then saith he
to the disciple, Behold thy mother!” (John 19,
27); Burial of Jesus and a verse from the 9" Ode
of the Holy Saturday canon: “Lament not for me,
Mother, beholding me in the grave, the son whom
you have born”; Christ meeting His Mother and

» A. Stalony-Dobrzariski’s letter to Metropolite Bazyli from
8 August 1976, A. Stalony-Dobrzariski’s archive, a copy in the
archive of A. Siemieniec.

zostal zrealizowany witraz wedle projektu Stalony-
-Dobrzanskiego dla centralnego okna sanktuarium?®.
Wykonano go na podstawie jedynego do tej pory zna-
nego i zachowanego kartonu dla okien nawy i sanktu-
arium. Wedtug Jana Pawlickiego na poczatku lat 80.
karton ten zostal przekazany do pracowni przez samego
artyste z mysla o realizacji witraza. Dopiero jednak po
jego $mierci znaleziono $rodki finansowe na wykonanie
przeszklenia [il. 9].

Ikonografia witraza nawiazuje do wezwania kate-
dry Narodzenia Przenajswigtszej Bogarodzicy i przedsta-
wia sceny z zycia Maryi. W liscie do Wladyki Bazylego
(Doroszkiewicza) z 8 sierpnia 1976 roku Stalony-
-Dobrzaniskiego informuje: ,, Wreszcie moge zawiado-
mi¢, ze skoczytem w tuszu i zaczng kolor kartonéw
do Wroctawia”. Nast¢pnie opisuje sam karton: , Trzy
kwatery pionu $rodkowego wypetnia wielka posta¢ MB
Oranta — Znamienije, wedlug ikony Wielikoj Panagii
Jarostawskiej. Nad JE]J aureolog znak Tréjcy sw. W bocz-
nych gérnych kwaterach popiersia Loratnych Angieféw
ze sferami™®.

W gérnej czeéci witraza, w $rodkowych kwate-
rach, ukazana zostala Matka Boska Znaku. Jest to tra-
dycyjne dla ikonografii bizantyniskiej przedstawienie
Maryi pod postacia orantki, z wzniesionymi w gescie
modlitwy rekoma. Wokét jej gtowy umieszczono na-
pis ,MP ©Y”. W medalionie na jej piersiach przedsta-
wiony zostat Chrystus-Emmanuel jako Dzieciatko, przy
ktérym widnieje napis ,I2 XX” oraz w nimbie krzyzo-
wym litery ,O0 QN”. Po dwéch stronach przedstawienia
Matki Boskiej Znaku znajduja si¢ postaci dwéch anio-
téw trzymajacych przez szaty zwierciadla, a przy nich za-
pisany po cerkiewnostowianisku fragment modlitwy do
Bogurodzicy (grec. Aksion Estin): ,Boga Stowo rodzaca,
Ciebie prawdziwa Bogurodzicg wystawiamy”. Wokdét tego
przedstawienia, w trzech kolumnach podzielonych na
prostokatne kwatery, artysta rozmiescit trzynascie scen
z zycia Maryi, kazda z nich dopetniona zostala cytatem
w jezyku cerkiewnostowiariskim.

W kolumnie po prawicy Maryi umieszczono pigé
scen (od géry ku dotowi): Narodzenie Bogurodzicy
z fragmentem troparionu Narodzenia Bogurodzicy:
»Rados¢ oglosito catemu $wiatu”; Wprowadzenie Maryi
do swiqtyni z cytatem z troparionu tego $wigta ,,Zjawia
si¢ i Chrystusa wszystkim oglasza”; Zwiastowanie wraz
z Pozdrowieniem Anielskim ,Raduj si¢ faski petna, Pan
z Tobg” (Lk 1, 28); Nawiedzenie sw. Elzbiety ze stowa-
mi pozdrowienia Maryi przez Elzbiete: ,Blogostawiona

# Informacje przekazane w rozmowie ks. M. Olesniewiczowi przez
J. Hawryluka (5 IV 2014).

» Pismo A. Stalony-Dobrzanskiego do metropolity Bazylego
z 8 VIII 1976, archiwum A. Stalony-Dobrzanskiego, kopia w archi-
wum A. Siemieniec. Stowo ,toratny” pochodzi do ,loros” (gr. A\®pog),
oznaczajacego dtugi szeroki pas ozdobiony perfami i drogocennymi
kamieniami, ktéry w ikonografii bizantyjskiej stanowi element stroju
archaniotéw. Przymiotnik ten wskazuje nas bardzo bogato zdobiony loros.
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jestes migdzy niewiastami i blogostawiony owoc zywo-
ta twego” (Lk 1, 42); Narodzenie Pariskie z fragmen-
tem kondakionu tego $wigta ,Dzisiaj Dziewica rodzi
tego, ktdry jest ponad istnieniem”. W $rodkowej ko-
lumnie znajduja si¢ trzy sceny: Spotkanie Pasiskie oraz
fragment troparionu tego $wigta: ,Raduj si¢, bowiem
z ciebie zajasniato storice Prawdy, Chrystus Bég nasz”;
Odnalezienie Chrystusa w swigtyni oraz cytat z Ewangelii:
,Zachowujac wszystko to w sercu swoim” (Ek 2, 51);
Gody w Kanie Galilejskiej oraz stowa Maryi ,I co kaze
wam zrébcie” (J 2, 5). W kolumnie po lewicy Maryi
umieszczono pigc scen (od dotu ku gérze): Ukrzyzowanie
z tekstem Ewangelii: ,,] powiedzial uczniowi: oto Matka
twoja” (J 19, 27); Ztozenie do grobu z wersem IX Pie$ni
Wielkiej Soboty ,Nie ptacz nade Mna, Matko, widzac
w grobie Syna”; Spotkanie Chrystusa i Maryi ze stowa-
mi z IX piesni kanonu Paschy Jana Damascenskiego ,A
Ty Czysta raduj si¢ w zmartwychwstaniu twego Syna’;
Whiebowstgpienie oraz fragment kondakionu tego $wicta
,Oto Ja jestem z wami i nike przeciwko wam”; Zasnigcie
Bogurodzicy z cytatem z troparionu $wieta , W zasnieciu
twym $wiata nie porzucitas”.

W przytaczanym juz liscie Stalony-Dobrzaniskiego do
wladyki Bazylego znajduje si¢ informacja o planowanym
i niezrealizowanym witrazu do okna kaplicy potudniowej
pod wieza: ,,od zesztego roku gotéw jest u mnie karton
witraza +JORDAN +KRESZCZENIJE do okna kapli-
cy prawej pod wiezg w katedrze. Okazalem ten karton
J.E. Biskupowi Aleksemu, gdy bylem z Sotyrisem we
Wroctawiu w ub. miesiacu”*. Informacje o wykonaniu
kartonu przedstawiajacego Chrzest w Jordanie Stalony-
-Dobrzaniski powtarza w maszynopisie podsumowujacym
prace wykonane w $wiatyni do 1976 roku®.

Oprécz wymienionych realizacji witrazowych
Stalony-Dobrzaniskiego obecnie w katedrze znajduja
si¢ trzy witraze nieprojektowane przez niego, zrealizo-
wane w latach 90. i nawiazujace do ikonografii bizan-
tyrisko-ruskiej. W srodkowym oknie zachodniej $cia-
ny przedstawiono Sgd Ostateczny, w oknie pétnocnym
$ciany zachodniej Ukrzyzowanie, natomiast w matym,
prostokatnym oknie nad gléwnym wejsciem do $wiatyni
umieszczono wizerunek Matki Boskiej Eleusy.

Stalony-Dobrzanski jako autor wystroju wngtrza za-
istnial réwniez w drugiej wroctawskiej swiatyni prawo-
stawnej — cerkwi pw. $w. §w Cyryla i Metodego. W paz-
dzierniku 1970 roku w barokowym kosciele pw. $w. Anny
przy ul. $w. Jadwigi 15 na wyspie Piaskowej zostata utwo-
rzona pierwsza prawostawna parafia w Polsce, w ktdrej
jezykiem liturgicznym miat by¢ jezyk polski®®. Jej pro-
boszczem zostal mianowany ks. Eugeniusz Cebulski, kté-
ry brat udzial w pracach renowacyjnych we wroctawskiej

2 Ibidem.

7 Sprawozdanie z prac wykonanych w latach 1963-1976, sporza-
dzone przez Stalony-Dobrzariskiego, archiwum A. Stalony-Dobrzariskiego,
kopia w archiwum A. Siemieniec.

# Gerent 2007, jak przyp. 6, s. 332-337.
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the words of the 9™ Ode of the Pascha canon by
John of Damascus: “you too rejoice, pure Mother
of God, at the arising of him to whom you gave
birth”; Ascension and a fragment of the kondak-
ion for this feast: “I am with you and no one will
be against you”; Dormition of the Mother of God
and a quote from the corresponding troparion:
“In falling asleep you did not forsake the world”.

In the above-quoted letter to patriarch Bazyli,
Stalony-Dobrzariski includes information about the
planned but unrealized stained glass for the win-
dow in the south chapel, under the tower: “since
last year, I have a complete cartoon for the stained
glass +JORDAN +BAPTIZING, for the right side
chapel under the tower, in the cathedral. I showed
the cartoon to his excellency Bishop Aleksy, when
I was in Wroclaw with Sotyris last month”.%* The
information about having finished the cartoon for
“Baptism in the Jordan” was repeated by Stalony-
Dobrzariski in his typescript reporting the works
performed in the cathedral until 1976.”

Apart from the above-mentioned stained
glass by Stalony-Dobrzaniski, in the cathedral
there are three stained glass windows designed
by someone else, realized in 1990s, correspond-
ing to the Byzantine-Ruthenian iconography. The
middle window of the west wall shows 7he Final
Judgment, the window in the north wall shows
Crucifixion, and the small, rectangular window
above the main entrance presents the image of
Mother of God Eleusa.

Stalony-Dobrzaniski acted as the interior de-
signer also in the other Wroctaw Orthodox church
— of Sts Cyril and Methodius. October 1970 saw
the establishment of the very first Orthodox par-
ish in Poland, in which Polish was the language
of liturgy; it was created in the Baroque church
of St Anna, located in 15, St Jadwiga st. on the
Piaskowa Isle.?® Its parson was Rev. Eugeniusz
Cebulski, who participated in the renovation work
in the Wroctaw Orthodox cathedral. In the reno-
vation and adaptation of the Baroque church for
the Orthodox liturgical use, Rev. Cebulski cooper-
ated mainly with Adam Stalony-Dobrzanski, Jerzy
Nowosielski, and Sotyris Pantopulos.”

Stalony-Dobrzariski intended to make stained
glass for all the windows in the church. Unfortunately,
they were not realized due to the lack of financial re-
sources. In 1976 the artist created cartoons for those

2% Tbidem.

¥ The report on the works completed in years 1963—
1976, prepared by Stalony-Dobrzariski, the archive of A. Stalony-
Dobrzariskiego, a copy in the archive of A. Siemieniec.

# Gerent 2007 (fn. 6), pp. 332-337.

¥ For more information on Stalony-Dobrzariski’s work
in the church see: Siemieniec (fn. 7).



windows. He mentioned it in his report on the works
conducted in the church, written in Cracow on the
22 of September 1976 for Metropolite Bazyli:

I have already drawn cartoons /1:1/ for the
stained glass for three altar windows. The middle
one — MP OY, Oranta — All-Holy Mother of God
accompanied by HER parents +Joachim, the old pa-
tron of the Polish Kingdom, and Anna, the patron of
Silesia, and ++ Cyril and Methodius, the current pa-
trons of this church, who brought Christianity in the
Orthodox veil to our land. The stained glass in the side
windows presents Archangels of Power +ARCHE+D
YNAMIS+EXOICIE+KYRIOTITES. In the middle
window +Pod Twoju milosé pribiegajem and + pod
twojq obrong ucickamy sig... (We fly to Your protec-
tion...) in the side ones — also in Church Slavonic
and in Polish +Nynie Sity Niebiesnyja s Nami... (Now
the forces of Heaven with us...) In the windows of
the nave I have planned the life of +MP +OY and
church texts glorifying the Mother of God.*

The modern form of the stained glass and the
difficulties some parishioners had understanding this
kind of art are mentioned by Stalony-Dobrzanski
in one of his letters to Rev. Eugeniusz Cebulski:
“Supplementing the «printed» letter, I must ask one
more thing — if Mrs. Stefa from your generation
asked me if Mother of God Oranta in the stained
glass will have «green» face (I answered ‘blue’)”.?!

Another stained glass work is associated with
the church of Sts Cyril and Methodius. It is a demi-
circle section of a stained glass window, presenting
the Mother of God Eleusa. The work was located
in the lower chapel of Three Martyrs of Vilnius
until 2011, when it was lent out to the exhibition
“Creation of light. Stained glass by Adam Stalony-
Dobrzanski”.*” The circumstances surrounding the
creation and storage of this work were unknown
until Rev. Cebulski recalled them.*® The win-
dow was produced for the documentary Wizraze
Dobrzariskiego (Dobrzariskis stained glass), created by
Jerzy Lomnicki in 1958 for the studio Wytwérnia

% The report on the works conducted in August and
September 1976, prepared by Stalony-Dobrzariski in Cracow (22
Sept. 1976) for Patriarch Bazyli, the archive of Rev. E. Cebulski,
a copy in the archive of A. Siemieniec. In the letter, written
mostly in Polish, there are several fragments in Church Slavonic,
in Latin alphabet transcription. This is not visible in translation.

31 A. Stalony-Dobrzaniski’s letter to Rev. E. Cebulski from
26 February 1978, archive of Rev. E. Cebulski; a copy in the
archive of A. Siemieniec.

2 A. Siemieniec, Stworzenie swiatta. Wystawa witrazy
Adama Stalony-Dobrzaskiego w Muzeum Narodowym Sofia
Kijowska w Kijowie (20. X — 30. XI 2011), “Quart”, 2012, no.
2 (24), p. 137.

3 Personal communication with Rev. E. Cebulski (5 Apr.
2014).

katedrze prawostawnej. W zakresie remontu i adapta-
¢ji barokowego kos$ciota na uzytek liturgiczny Kosciota
prawostawnego ks. E. Cebulski wspétpracowat gtéwnie
z Adamem Stalony-Dobrzadskim, Jerzym Nowosielskim
oraz Sotyrisem Pantopulosem®.

Stalony-Dobrzaniski planowat wykona¢ witraze
dla wszystkich okien cerkwi. Niestety, nie zostaly one
zrealizowane z powodu braku $rodkéw finansowych.
W 1976 roku artysta wykonat kartony do tych witrazy,
o czym wspomina w sprawozdaniu z prac zrealizowa-
nych w cerkwi sporzadzonym w Krakowie 22 wrze$nia
1976 roku dla metropolity Bazylego:

Juz narysowatem kartony /1:1/ witrazy trzech okien
ottarza. — Srodkowe, — MP OY, Oranta — Wielikaja
Panagija z ,,pristojaszczimi” — JEJ Rodzicami + Joachimem,
starodawnym Patronem Krilestwa Polskiego, i Anng,
Patronkq Slaska, oraz ++Cyrylem i Metodym, obecnie
patronami tej cerkwi, a ktdrzy przyniesli chrzescijari-
stwo w prawostawnej szacie na nasze ziemie. Witraze
okien bocznych przedstawiajq Archaniotéw Mocy
+ARCHE+DYNAMIS+EXOICIE+KYRIOTITES. W $rod-
kowym +Pod Twoju milos¢ pribiegajem i + pod twojg obro-
ng uciekamy sig... w bocznych takze po cerk.-stowiatisku
i po polsku +Nynie Sity Niebiesnyja s Nami... W oknach
nawy zaprojektowane jest zycie +MP +O7Y i cerkiewne
teksty wielbigce Bogarodzice®.

O nowoczesnej formie tych witrazy, a takze o trud-
nosciach w zrozumieniu tejze sztuki przez niektérych pa-
rafian wspomina Stalony-Dobrzariski w jednym z listéw
do ks. E. Cebulskiego: ,, W uzupetnieniu do «drukowa-
nego» listu muszg jeszcze zapytaé — czy p. Stefa z two-
jego pokolenia zapytata mnie, czy MB. Oranta w wi-
trazu bedzie miata «zielong» twarz. (Odpowiedziatem,
ze bedzie niebieska)™?!.

Z cerkwia pw. $w. $w. Cyryla i Metodego we
Wroctawiu zwigzany jest takze witraz, a raczej pétokra-
gla kwatera okna witrazowego z przedstawieniem Matki
Boskiej Eleusy. Znajdowat si¢ on w dolnej kaplicy Trzech
Wileniskich Meczennikéw az do 2011 roku, kiedy to zostal
wypozyczony na potrzeby wystawy ,Stworzenie swiatla.
Witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego™. Okolicznosci
powstania tego witraza oraz miejsca jego przechowywa-

¥ Szerzej o dzialalnosci Stalony-Dobrzanskiego w §wiatyni:
Siemieniec, jak przyp. 7.

3 Sprawozdanie z prac wykonanych w sierpniu i wrzesniu
1976 roku sporzadzone przez Stalony-Dobrzaniskiego w Krakowie (22
IX 1976) dla whadyki Bazylego, archiwum ks. E. Cebulskiego, kopia
w archiwum A. Siemieniec.

3 List A. Stalony-Dobrzariskiego do ks. Eugeniusza Cebulskiego
z 26 11 1978, archiwum ks. Eugeniusza Cebulskiego, kopia w archi-
wum A. Siemieniec.

32 A. Siemieniec, Stworzenie swiatla. Wystawa witrazy Adama Stalony-
-Dobrzariskiego w Mugeum Narodowym Sofia Kijowska w Kijowie (20 X
—30X12011), ,Quart”, 2012, nr 2 (24), s. 137.
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10. Adam Stalony-Dobrzaniski, Matka Boska Eleusa, witraz w cetkwi pw. $w. $w. Cyryla i Metodego we Wroctawiu, 1958, fot. P. Klosek

10. Adam Stalony-Dobrzanski, Mozher of God Eleusa, a stained glass window in the Orthodox church of Sts Cyril and Methodius in

Wroctaw, 1958, photo by P. Klosek

nia, dotychczas nieznane, przywotat ks. E. Cebulski®.
Witraz zostal wykonany na potrzeby filmu dokumen-
talnego Wirraze Dobrzariskiego, zrealizowanego przez
Jerzego Lomnickiego w 1958 roku dla Wytw6rni Filméw
Dokumentalnych i Fabularnych®. W literaturze przed-
miotu jako dat¢ powstania kompozycji podawano dotych-
czas rok 1976%, w ktérym Stalony-Dobrzariski wykonat
wigkszo$¢ prac dla cerkwi Cyryla i Metodego. Jednakze
za datg realizacji nalezatoby przyja¢ rok 1958, w keérym
Jerzy Lomnicki zrealizowat film [il. 10].

Dokument ten, w ktérym pokazano gtéwnie
wykonane w latach 1953-1955 witraze z Grédka
Biatostockiego®, miat zobrazowa¢ unikatowe w sztuce
Stalony-Dobrzariskiego zwiazki witraza z ikona, jej bi-
zantynisko-ruska ikonografia, jak réwniez technologic
wykonanych przez niego kompozycji. Stad tez w kadrach
filmu Lomnicki pokazuje Stalony-Dobrzariskiego, ktéry
dla zilustrowania etapéw pracy nad witrazem, wycigte
juz, kolorowe szkietka uktada w oblicze Matki Boskiej

33 Informacja od ks. E. Cebulskiego (5 IV 2014).

3 htep://whdif.com.pl/filmy-dokumentalne,7.html [dostep: 7 IV
2014]; Stalony-Dobrzanski 2011, jak przyp. 9, s. 118.

% Siemieniec 2012, jak przyp. 32, s. 137.

3 Stalony-Dobrzanski 2011, jak przyp. 9.
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Filméw Dokumentalnych i Fabularnych.* In the
subject literature, the date of the creation of this
window had been 1976,% the year in which Stalony-
Dobrzanski carried out most of the works for the
church of Sts Cyril and Methodius. However, the
actual date should be 1958, the year in which Jerzy
Lomnicki realized his film [fig. 10].

This documentary, which mainly showed the
stained glass from Grédek Bialostocki, realized in
years 1953-1955,% was supposed to illustrate the
relation between the stained glass and the icon,
unique in Stalony-Dobrzariski’s work, its Byzantine-
Ruthenian iconography, and the technology of his
stained glass production. Therefore in his film
Lomnicki shows Stalony-Dobrzariski, who — to il-
lustrate the stages of stained glass production — ar-
ranges the already cut, colourful pieces of glass to
form the face of the Mother of God Eleusa. These
shots are intertwined with pictures of projects real-
ized several years previously, for the church in Grédek

34 heep://widif.com.pl/filmy-dokumentalne,7.html [ac-
cessed: 7 Apr. 2014]; Stalony-Dobrzanski 2011 (fn. 9), p. 118.

» Siemieniec 2012 (fn. 32), p. 137.

36 Stalony-Dobrzanski 2011 (fn. 9).



— among them there is an image of the Mother of
God Eleusa, once produced for that church. The
cartoon for that stained glass was the model for the
composition created during the shooting of the film,
therefore sections of the stained glass from Grédek
Biatostocki and that from the church of Sts Cyril
and Methodius are deceptively similar.

However, conducting a comparative analy-
sis of the two images of Mother of God Eleusa,
we must notice clear differences in the stained
glass manufacture, although it may be supposed
that the artist based his works on one cartoon.
The realized windows differ in colour of partic-
ular glass panes, and in their cut lines, which in
turn results in different graphic patterns of the
lead frames.

Both works present Mary Mother of God
Eleusa, modelled after the Theotokos of Vladimir,
nesting the Child against her right cheek. Jesus
hugs his mother with his left arm, laying a hand
on her left cheek. The scene is complemented with
words from akathist to the Theotokos: “We bring
you the hymn of thanksgiving, oh Mother of God”.

The differences in the colour of particular glass
panes, sometimes very subtle, are best noticeable
in the face of Christ. In the window from Grédek
Biatostocki, his face and hair are composed mostly
of green glass pieces of different tones. Stalony-
Dobrzanski additionally used purple glass for the
hair at the back of Christ’s head. On the other
hand, in the window from 1958, the dominating
colour in the face of Christ is orange, and the hair
is composed of graphite and brown glass. Also
Mary’s face in both windows shows differences
in colour of particular glass pieces and their tone.

In the general view, the most noticeable dif-
ferences are to be found in glass cutting; in the
second window, Stalony-Dobrzanski applied sharp,
straight-line cuts, reducing particular elements to
regular geometrical figures. While in the window
from Grédek Biatostocki, Mary’s face is composed
of irregularly cut glass pieces, resembling organic
face shapes and features — which suggests protru-
sion of the nose and roundness of the cheek — in
the later realization the artist applied a cubic sim-
plification of the irregular shapes, replacing them
with regular, polygon forms.

The 1958 stained glass image of Mother of
God Eleusa was presented to the newly established
Orthodox cathedral in Wroctaw in the 1960s,
and then, in the 1970s, it was passed on to the
church of Sts Cyril and Methodius.” It remained
there until 2011, in the chapel of Three Martyrs

% Personal communication with Rev. E. Cebulski (5 Apr.
2014).

Eleusy. Kadry przeplatane sa zdjgciami kartonéw do zre-
alizowanych kilka lat wezesniej witrazy do Grédka — mie-
dzy nimi znajduje si¢ wykonane dla tamtejszej cerkwi
przedstawienie Matki Boskiej Eleusy. Karton tego wi-
traza stat si¢ wzorem dla kompozycji powstajacej w trak-
cie krecenia filmu, dlatego tez kwatery przedstawiaja-
ce Matke Boska Eleusg z Grodka Bialostockiego oraz
z wroclawskiej cerkwi pw. $w. $w. Cyryla i Metodego sa
do siebie tudzaco podobne.

Dokonujac jednak wnikliwej analizy poréwnawczej
obu przedstawiert Matki Boskiej, nalezy zauwazy¢ wyraz-
ne réznice w wykonaniu witrazy, cho¢ mozna przypusz-
czaé, ze artysta bazowat na jednym kartonie. Zrealizowane
witraze réznia si¢ kolorystyka poszczegélnych szkiel oraz
ich cigciem, a przez to graficzng siatka ofowiu spajaja-
cego elementy.

W obu witrazach ukazana zostata Matka Boska Eleusa
w ujeciu nawigzujacym do Matki Boskiej Wiodzimierskiej,
przytulajaca Dzieciatko do prawego policzka. Chrystus
obejmuje Matke lewa reka, uktadajac dlon na jej le-
wym policzku. Sceng dopetniajg stowa z akatystu ku
czci Bogurodzicy: ,, Wdzigeznosci piesni niesiem Ci,
Bogurodzico”.

Réznice w kolorystyce poszczeglnych szkiet, niekie-
dy bardzo subtelne, najbardziej widoczne sa w obliczu
Chrystusa. W kompozycji z Grédka Biatostockiego Jego
twarz i wlosy zostaly ztozone gtéwnie z zielonych szkietek
o réznym nasyceniu. W tylnej partii wloséow dodatkowo
Stalony-Dobrzariski uzyt fioletowego szkta. Natomiast w wi-
trazu z 1958 roku w obliczu Chrystusa dominuja szkietka
pomarariczowe, a wlosy zostaly wykonane w kolorach gra-
fitu i brazu. Réwniez w obliczu Marii zauwazalne s réz-
nice w kolorach poszczeg6lnych szkiet oraz ich nasyceniu.

W ogblnym ogladzie witraza najwyrazniej widac réz-
nice w zastosowaniu przez Stalony-Dobrzariskiego ostrych
cig¢ szkla, sprowadzajacych poszczegélne ksztatty do re-
gularnych form geometrycznych. O ile w obliczu Marii
z Grédka Biatostockiego cigcia szkla wyznaczaja niere-
gularne linie, zblizone do organicznych ryséw i ksztal-
tow twarzy — sugerujace wypuklosci nosa oraz kraglosci
policzka, o tyle w pdzniejszym witrazu artysta dokonat
kubicznego uproszczenia tych nieregularnych ksztaltéw
szkiet, zastepujac je regularnymi, wielobocznymi formami.

Witraz Matki Boskiej Eleusa z 1958 roku zostat w la-
tach 60. przekazany do nowo powstalej katedry prawo-
stawnej we Wroctawiu, a nastgpnie — w latach 70. — do
cerkwi pw. §w. $w. Cyryla i Metodego®, gdzie w kapli-
cy Trzech Wileriskich Meczennikéw znajdowat si¢ do
2011 roku, w specjalnie wykonanej dla niego, zelaznej,
potokraglej ramie. Po zakoriczeniu ekspozycji witraz po-
wréci do Wroctawia.

W koricu 1992 roku w trzech oknach absydy cer-
kwi zamontowano witraze wykonane w Instytucie Sztuki
we Lwowie, przedstawiajace Matke Boska Znaku oraz

%7 Informacja od ks. E. Cebulskiego (5 IV 2014).
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11. Whnetrze cerkwi pw. $w. $w. Cyryla i Metodego we Wroctawiu, stan w roku 2012, fot. A. Siemieniec

11. Interior of the Orthodox church of Sts Cyril and Methodius, 2012, Wroctaw, photo by A. Siemieniec

archaniotéw Michata i Gabriela®™. Mimo ze ikonogra-
ficznie przedstawienia te bazowaly na tradycji bizantyn-
sko-ruskiej, stylistycznie dalece odbiegaly od polichromii
zrealizowanej wedle projektu Stalony-Dobrzaniskiego.
Poniewaz oszklenia te zaburzyly estetyczng sp6jnosé
wystroju cerkwi, podj¢to decyzje o ich wymontowaniu
i zdeponowaniu w parafii, z mozliwoscia przekazania
innej cerkwi®.

W miejsce usunigtych kompozycji zatozono wiel-
koformatowe zdjgcia witrazy Stalony-Dobrzaniskiego
wykonanych dla cerkwi Narodzenia Najswigtszej Marii
Panny w Grédku Biatostockim, naniesione na grube
plastikowe plyty imitujace oszklenie okienne. W $rod-
kowym oknie absydy umieszczono wybrane sceny z wi-
traza, ktéry w cerkwi grédeckiej znajduje si¢ w tran-
sepcie nawy gléwnej po stronie poludniowej: Matka
Boska z Dziecigtkiem, Ukrzyzowanie, Ztozenie do gro-
bu®. Natomiast w dwéch bocznych oknach zainstalo-
wano zdjecia witrazy ukazujacych archaniotéw z absydy
sanktuarium [il. 11].

3 Gerent 2007, jak przyp. 6, s. 335; http://cerkiew,wroclaw.pl/
index.php?option=com_content&wiev=article&id=102&Itemid=95
[dostep: 6 IV 2014].

% Informacja od ks. E. Cebulskiego (5 IV 2014).

“ Por. A. Radziukiewicz, Grddek nad Supraslg. Z dziejéw prawo-
stawnej parafii, Grédek 2011, s. 98-100.
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of Vilnius, set in a specially made semi-circular
iron frame. The artwork will return to Wroctaw
after the exhibition has closed.

At the end of 1992, in the three windows of
the apse, stained glass windows manufactured in the
Art Institute in Lvov were installed. The windows
show the Mother of God of the Sign, Archangel
Michael and Archangel Gabriel.”® Even though
these iconographic representations were based on
the Byzantine-Ruthenian tradition, they were sty-
listically very distant from the polychrome realized
according to Stalony-Dobrzanski’s project. Because
those windows disturbed the aesthetic coherence
of the church interior, a decision was made to re-
move them and store them in the parish, until per-
haps they could be presented to another church.”’

In their place, large-format pictures of Stalony-
Dobrzaniski’s stained glass from Grédek Biatostocki
were installed. The photographs were printed on
thick plastic panes imitating window glass panes.

The photograph in the middle window of the

3 Gerent 2007 (fn. 6), p. 335; htep://cerkiew,wroclaw.pl/
index.php?option=com_content&wiev=article&id=1028&Item
id=95 [accessed: 6 Apr. 2014].

% Personal communication with Rev. E. Cebulski (5 Apr.
2014).



apse presented selected scenes from the window
which is placed in the nave transept’s south side:
Mary with Little Jesus, Crucifixion, and Burial of
Jesus.®® The side windows display the pictures of
the stained glass from the apse of the sanctuary,
showing the archangels [fig. 11].

In 1995, the middle window of the nave on
the north was furnished with a stained glass work
by a Wroctaw-based stained glass artist Ryszard
Wieckowski.”! The composition shows Sts Cyril
and Methodius, and Sts Benedict of Nursia and
Maxim of Gorlice.*?

A large-format picture of one of Stalony-
Dobrzaniski’s stained glass windows was also used
as a decorative element in the sanctuary of the
lower chapel of the Three Martyrs of Vilnius. In
2012 the interior was adorned with a new poly-
chrome by Michat Bogucki,* created with the
help of a young iconographer, Michat Szwarc.
It was then that the place previously occupied
by the stained glass showing the Mother of God
Eleusa was furnished with the picture of stained
glass from the Warsaw Orthodox church of St Jan
Kilmak, showing the scene of Deesis.

Stalony-Dobrzaniski’s stained glass work was
present in Wroclaw Orthodox churches only in iso-
lated instances. The artist produced a greater num-
ber of works for the Catholic churches in Wroclaw
and neighbouring towns. Stalony-Dobrzariski and
a team of collaborators: Ludwik Gardowski, Stefan
Gatkowski, Mikotaj Kochanowski, Stefan Maciej
Makarewicz and Jerzy Nowosielski were commis-
sioned to create sixteen cartoons for stained glass
windows in the Roman-Catholic cathedral of St
John the Baptist on the isle of Ostrow Tumski;
the commission included twelve windows in the
presbytery, two windows in the chapel of Holy
Cross, and two windows in the chapel of St John of
Nepomuk. On the 10® of May, 1953, in Cracow,
the artists signed a contract for the realization of the
stained glass, co-signed by Prelate Jan Piskorz, the
vicar general of the Wroctaw Archbishop’s Curia.*
The commission was not realized, but the thematic
proposal for the windows was presented in a de-

“ Cf. A. Radziukiewicz, Gridek nad Suprasly. Z dziejow
prawostawnej parafii, Grédek 2011, pp. 98-100.

4 Personal communication with Rev. E. Cebulski (12
Apr. 2014).

2 heep://cerkiew,wroclaw.pl/index.php?option=com_cont
ent&wiev=article&id=102&Itemid=95 [accessed: 6 Apr. 2014].

# Michat Bogucki is currently the director of the Museum
of Icons in Warsaw; in 2011 he was one of the curators of
the exhibition of Stalony-Dobrzanski’s stained glass, entitled
“Stworzenie Swiatta” (Creation of Light) in the National Museum
Sophia of Kiev, cf. Siemieniec 2012 (fn. 32), p. 134.

“ Contract dated 10™ May, 1953, A. Stalony-Dobrzariski’s
archive, a copy in the archive of A. Siemieniec.

W roku 1995 do srodkowego okna nawy, od strony
pétnocnej, przybyl witraz wykonany przez wroclawskiego
witrazyste Ryszarda Wieckowskiego®'. Kompozycja przed-
stawia $w. $w. Cyryla i Metodego oraz $w. $w. Benedykta
z Nursji i Maksyma Gorlickiego®.

Wielkoformatows reprodukej¢ jednego z witrazy
Stalony-Dobrzariskiego wykorzystano réwniez jako element
dekoracji sanktuarium dolnej kaplicy Trzech Wileriskich
Meczennikéw. W 2012 roku wngtrze ozdobita nowa po-
lichromia, wykonana przez Michata Boguckiego® przy
pomocy mlodego ikonografa Michata Szwarca. Wtasnie
wtedy we wnece pozostalej po witrazu Matki Boskiej
Eleusa umieszczono zdjecie witraza z warszawskiej cer-
kwi $w. Jana Kilmaka, przedstawiajacego scen¢ Deesis.

Witraze Stalony-Dobrzariskiego zaistnialy we wro-
ctawskich cerkwiach prawostawnych jedynie w poje-
dynczych realizacjach. Liczniejsze byly prace artysty
dla koscioléw katolickich we Wroctawiu i okolicznych
miejscowosciach. Stalony-Dobrzariski wraz z zespolem
wspdtpracownikéw: Ludwikiem Gardowskim, Stefanem
Gatkowskim, Mikotajem Kochanowskim, Stefanem
Maciejem Makarewiczem oraz Jerzym Nowosielskim
otrzymali zlecenie na realizacj¢ szesnastu kartonéw do
witrazy dla katedry rzymskokatolickiej pw. $w. Jana
Chrzciciela na Ostrowie Tumskim — do dwunastu
okien prezbiterium, dwéch okien kaplicy $w. Krzyza
oraz dwoch w kaplicy §w. Jana Nepomucena. 10 maja
1953 roku artysci zawarli w Krakowie umowg zlece-
nie na realizacj¢ tych witrazy z ks. pratatem Janem
Piskorzem, wikariuszem generalnym Kurii Arcybiskupiej
Wroctawskiej*. Zlecenie nie zostato zrealizowane, na-
tomiast propozycja tematyczna witrazy zachowata si¢
na przygotowanym przez artystéw jeszcze przed zawar-
ciem umowy opisie®, jak réwniez na dwéch zachowa-
nych projektach®.

W roku 1958 Stalony-Dobrzaniski podjat sie wy-
konania monumentalnych witrazy dla odbudowywa-
nego po zniszczeniach wojennych kosciota pw. $w.
Jakuba i $w. Agnieszki w Nysie?, nad ktérymi praco-
wat do 1967 roku®. Takze w latach 60. zaprojektowal
witraze dla gotyckiego kosciota pw. $w. Jadwigi Slaskiej

' Informacja od ks. E. Cebulskiego (12 IV 2014).

2 http://cerkiew;wroclaw.pl/index.php?option=com_content&wie-
v=article&id=102&Itemid=95 [dostgp: 6 TV 2014].

% Michat Bogucki jest obecnie dyrektorem Muzeum Ikon
w Warszawie, w 2011 roku byt jednym z kuratoréw wystawy witrazy
Stalony-Dobrzariskiego ,,Stworzenie swiatta” w Muzeum Sofii Kijowskiej
w Kijowie, por. Siemieniec 2012, jak przyp. 30, s. 134.

# Umowa-zlecenie z 10 V 1953, archiwum A. Stalony-
-Dobrzanskiego, kopia w archiwum A. Siemieniec.

© QOpis tredci witrazy z 4 IV 1953, archiwum A. Stalony-
-Dobrzariskiego, kopia w archiwum A. Siemieniec.

% Projekty znajduja si¢ w archiwum A. Stalony-Dobrzaniskiego,
kopia w archiwum A. Siemieniec.

7 W tym kosciele Stalony-Dobrzariski wykonat takze polichromie
w kaplicy Matki Boskiej Czgstochowskiej.

# Stalony-Dobrzanski 2011, jak przyp. 9.
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we Wroctawiu-Lesnicy®, a w roku 1978 do kosciota
pw. $w. Jakuba w Skorogoszczy™.

Stalony-Dobrzariski jako witrazysta czerpal gtéw-
nie z tradycji krakowskiej. Mial bezposrednia stycznosé
z realizacjami Stanistawa Wyspiariskiego oraz Jézefa
Mehoffera, do ktérego zreszta uczgszczat na wyklady’'.
Jak wskazuje Zbigniew Jaworski, Stalony-Dobrzanski
byl tym twérca w historii wspétczesnego witrazownic-
twa polskiego, ktéry przestal malowa¢ po szkle, tj. trak-
towaé witraz jako obraz, a wrécil do $redniowiecznego
myslenia o tym gatunku sztuki: ,Nie malowa¢ szkiet,
ale oléw, szklo, ewentualnie kreska konturowa. Koniec!
Mehoffer to zrozumiat podczas pracy w Szwajcarii™?.
Technike pracy Stalony-Dobrzanskiego nad witrazem
opisuje Michat Bogucki: ,nie malowat po szkle, lecz
wykorzystywat kolor, na ktdry nakladat patyng i nig do-
dawat intensywnosci koloru lub tez wybierajac patyne
dodawat $wiatta. Jezeli uzywal farby, to byta to czarna
konturéwka, do naniesienia ryséw twarzy, lub zazna-
czenia lekkich szrafowan. Stosowatl duze, §miale ciecia,
odwazna kreske, ktéra ksztaltowata rysunek™?.

Oprécz dziatalnosci na polu sztuki sakralnej Stalony-
-Dobrzariski zajmowat si¢ edukacja, prowadzac katedre
liternictwa na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
Byt mistrzem kreslenia litery. Integralng cz¢scia kom-
pozycji jego witrazy staly si¢ wlasnie napisy, dopetnia-
jace tresciowo przekaz przedstawien. Artysta wzbogacat
ikonografie o fragmenty zaczerpniete z Pisma Swietego
oraz tekstéw liturgicznych®.

Z analizy literatury dotyczacej twérczosei Stalony-
Dobrzaniskiego i Nowosielskiego, dwéch wspétpracu-
jacych ze soba artystéw czerpiacych z tradycji bizan-
tyrisko-ruskiej, wytania si¢, wyraznie niewspétmierna
wzgledem catoksztattu dziatalnosci artystycznej, luka
w wiedzy o zyciu i twérczodci pierwszego z nich. Polska
historia sztuki, ukazujac powiazania plastyki wspétcze-
snej z ikong, podaje nazwisko Jerzego Nowosielskiego
jako malarza, ikonografa, ktérego twérczos¢ w Polsce
rozpoczeta proces odnowienia malarstwa ikonowego
dzigki doswiadczeniu sztuki wspétezesnej. Wroclawskie
realizacje Stalony-Dobrzanskiego, w szczegdlnosci
te witrazowe, sa jednak potwierdzeniem faktu, iz tra-
dycja sztuki Kosciota wschodniego zostata przeniesio-
na na grunt polskiej plastyki wspétczesnej juz przed

¥ W tym kosciele planowat wykona¢ takze polichromie, ktéra
ostatecznie nie zostala zrealizowana.

50 htep://www.parafia-skorogoszez.opole.pl/historia-parafii [dostep:
13 IV 2014]. We wngtrzu kosciota zostala wykonana réwniez polichro-
mia wg projektu Stalony-Dobrzanskiego.

St K. Kuczman, Witrazownictwo, w: Stworzenie swiatta... 2011,
jak przyp. 9, s. 23.

52 Nagranie rozmowy z Z. Jaworskim (Wroclaw, 22 X 2013), ar-
chiwum A. Siemieniec.

%3 Nagranie rozmowy z M. Boguckim (Wroclaw, 22 X 2013), ar-
chiwum A. Siemieniec.

> Siemieniec 2012, jak przyp. 32, s. 137.
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scription, prepared by the artists before the con-
tract was signed,” and in two surviving designs.*

In 1958 Stalony-Dobrzaniski undertook the
production of monumental stained glass windows
for the church of St James and St Agnes in Nysa,”
which was being reconstructed after its destruction
during the war. He worked on the project until
1967.% Also in the 1960s, he designed stained
glass windows for the Gothic church of St Hedwig
of Silesia in Wroctaw-Lesnica,* and in 1978 — for
the church of St James in Skorogoszcz.™

Stalony-Dobrzaniski, the stained-glass artist,
drew mainly on the Cracow tradition. He was in
direct contact with the realizations of Stanistaw
Wyspiariski and Jézef Mehoffer, whose lectures he
actually attended.” As Zbigniew Jaworski points
out, Stalony-Dobrzariski was the artist in the his-
tory of modern Polish stained glass who stopped
putting paint on glass, i.e. stopped treating stained
glass as a regular painting, and returned to the
Mediaeval way of thinking about this art type:
“No painting on glass, but lead, glass, possibly
contour line. This is it! Mehoffer understood this
when he was working in Switzerland”.>* Stalony-
Dobrzariski’s stained glass work technique is de-
scribed by Michat Bogucki: “he did not paint on
glass, but used the existing colours, on which he
laid patina to add intensity, or took patina off the
glass to add light. If he used paint, it was black
contour paint, to mark the facial features or for
slight hatching. He used wide, bold cuts, a bold
line that gave shape to the drawing”.?

Apart from his activity in the field of sacred
art, Stalony-Dobrzariski was an educator and ran
the Chair of Typography at the Fine Arts Academy
in Cracow. He was a master of letters writing.
Inscriptions became an integral part of his stained
glass windows, completing the content of the message

¥ Description of the stained glass content, dated 4™ April,
1953, A. Stalony-Dobrzanski’s archive, a copy in the archive
of A. Siemieniec.

% The designs are stored in A. Stalony-Dobrzariski’s ar-
chive, a copy in the archive of A. Siemieniec.

7 In this church, Stalony-Dobrzariski also created the poly-
chrome in the chapel of Our Lady of Czgstochowa.

% Stalony-Dobrzariski 2011 (fn. 9).

4 In this church, the artist also intended to create the
polychrome, but it was never realized.

% htep://www.parafia-skorogoszcz.opole.pl/historia-parafii
[accessed: 13 Apr. 2014]. In the church there is also a polychrome
realized according to Stalony-Dobrzariski’s design.

1 K. Kuczman, Witrazownictwo, in: Stworzenie swiatta...
2011 (fn. 9), p. 23.

>2 Recorded conversation with Z. Jaworski (Wroctaw, 22
Oct. 2013), archive of A. Siemieniec.

%3 Recorded conversation with M. Bogucki (Wroctaw, 22
Oct. 2013), archive of A. Siemieniec.



of the image. The artist enriched iconography with
fragments taken from Scripture and liturgical texts.”*
Analysis of the literature on the work of
Stalony-Dobrzariski and Nowosielski, two cooper-
ating artists who drew on the Byzantine-Ruthenian
tradition, reveals a gap in the knowledge about
the life and work of the former — a gap evidently
out of proportion with the whole artistic activity.
Polish art history, presenting the connections be-
tween modern visual arts and the icon, mentions
the name of Jerzy Nowosielski as the painter and
iconographer whose work started the renaissance of
icon painting in Poland, owing to the experience of
modern art. Yet Stalony-Dobrzaniski’s realizations
in Wroclaw, especially the stained glass works, con-
firm the fact that the tradition of the Orthodox
church art had been transferred to the ground of
Polish modern visual arts before Nowosielski.” It
is this source of inspiration that determined the
originality of Stalony-Dobrzaniski’s art, which still
— especially the monumental stained glass works
— await in-depth examination and analysis.
Stalony-Dobrzaniski’s stained glass works
found their place in both Orthodox and Catholic
churches, because in them, a synthesis takes place
of the mystic experience in the sacred art of the
Christian East and West: the mystery of light
of the Gothic cathedrals and the mystery of the
icon.’® “Adam Stalony-Dobrzariski searched for his
path in a slightly different stained glass image, in
certain mysteriousness [...]. The stained glass itself
holds a secret; it requires a skill to unearth it”.””

Abstract

After World War 2, Wroctaw was one of the
cities that received the Orthodox population of
Poland, forcibly relocated from the eastern territo-
ries. Thus, a need arose to create parishes for the
new inhabitants, in the existing Roman-Catholic
or Protestant churches. In 1963, the old church
of St Barbara was transformed into an Orthodox
cathedral of the Nativity of the Holy Mother of
God, while in 1970 an Orthodox parish of Sts
Cyril and Methodius was created.

The request to adapt the interiors of both
churches to the needs of the Orthodox liturgy
was directed to Adam Stalony-Dobrzariski and
Jerzy Nowosielski, Orthodox Catholic artists from
Cracow. The results of their collaboration were
comprehensive conceptions for the church inte-

> Siemieniec 2012 (fn. 32), p. 137.

%5 http:/kud-logos.si/2012/04/18/ikona-w-tworczosci-
adama-stalony-dobrzanskiego/ [accessed: 6 Apr. 2014].

% Siemieniec 2012 (fn. 32), pp. 138-139.

°7 Recorded conversation with Z. Jaworski (Wroctaw, 22
Oct. 2013), archive of A. Siemieniec.

Nowosielskim®. Wasnie to Zrédto inspiracji decyduje
o oryginalnosci sztuki Stalony-Dobrzaniskiego, ktéra na-
dal, a szczegdélnie monumentalna twérczo$¢ witrazowa,
oczekuje na gruntowne poznanie i analizg.

Witraze Stalony-Dobrzaniskiego znalazly miejsce
w cerkwiach prawostawnych, jak i w kosciofach karolic-
kich, poniewaz dokonuje si¢ w nich synteza mistycznych
doswiadczen sztuki sakralnej chrzescijariskiego Zachodu
i Wschodu — misterium $wiatta sztuki gotyckich katedr
oraz tajemnicy ikony*®. ,Adam Stalony-Dobrzariski szu-
kat swojej drogi w troch¢ innym witrazu, pewnej tajem-
niczodci [...]. W witrazu samym jest jaka$ tajemnica,
trzeba umie¢ ja wygrzebad™’.

Streszczenie

Po zakoriczeniu I wojny $wiatowej Wroclaw byt jed-
nym z miast, do ktdrych trafita wysiedlona ze wschod-
nich terenéw Polski ludnos$¢ wyznania prawostawnego.
Zaistniala wéwczas potrzeba utworzenia dla niej parafii
w istniejacych juz kosciotach rzymskokatolickich czy pro-
testanckich. W 1963 roku dawny kosciét pw. $w. Barbary
przeksztatcono na katedrg prawostawna pw. Narodzenia
Przenajswigtszej Bogarodzicy, natomiast w 1970 roku po-
wstata prawostawna parafia pw. $w. $w. Cyryla i Metodego.

O adaptacje wnetrz obu $wiatyri na potrze-
by wschodniej liturgii poproszono Adama Stalony-
-Dobrzariskiego oraz Jerzego Nowosielskiego, prawo-
stawnych artystéw z Krakowa. Efektem ich wspdtpracy
byly catosciowe koncepcje wystroju wnetrz. Niektore
z koncepgji polichromii, ikonostaséw czy witrazy nie
zostaly zrealizowane. Sladem po nich s fragmenta-
rycznie zachowane projekty, szkice, pisemne wzmian-
ki i opisy ikonograficzne.

Adam Stalony-Dobrzaniski — malarz, witrazysta,
grafik, konserwator dziet sztuki, wyktadowca na ASP
w Krakowie, od poczatku lat 50. realizowatl witraze dla
wnetrz sakralnych w Polsce. Réwniez we Wroctawiu
podjat si¢ opracowania projektéw do witrazy dla oby-
dwu $wiatyn prawostawnych; zrealizowano z nich je-
dynie kilka.

W katedrze prawostawnej znajduja si¢ trzy witraze
Stalony-Dobrzariskiego: w bocznej kaplicy Podwyzszenia
Swietego Krzyza kompozycja ze scenami Ukrzyzowania
oraz Podwyzszenia Krzyza Pariskiego (1965), w przeszklo-
nych drzwiach witraz ukazujacy Matke Boskg Orante
i Ewangelistow (1964) oraz witraz w centralnym oknie
sanktuarium przedstawiajacy Matke Boskg Znaku ze sce-
nami z zZycia Maryi (1991).

W cerkwi pw. $w. $w. Cyryla i Metodego do roku
2011 znajdowat si¢ pétokragly witraz ukazujacy Matke
Boskg Eleusg (1958). Jako replika kwatery witraza zre-

% http:/kud-logos.si/2012/04/18/ikona-w-tworczosci-adama-sta-
lony-dobrzanskiego/ [dostgp: 6 IV 2014].

% Siemieniec 2012, jak przyp. 30, s. 138-139.

°7 Nagranie rozmowy z Z. Jaworskim (Wroctaw, 22 X 2013), ar-
chiwum A. Siemieniec.
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alizowanego przez Stalony-Dobrzariskiego dla cerkwi
w Grédku Biatostockim zostat on wykonany na potrze-
by filmu dokumentalnego pt. Witraze Dobrzariskiego,
autorstwa Jerzego Lomnickiego.

Tworczo$¢ Stalony-Dobrzariskiego, nadal oczekujaca
na gruntowne poznanie i analizg, jest oryginalna i roz-
poznawalna migdzy innymi przez jej zwiazki z ikona,
tradycja bizantynsko-ruska oraz liternictwem.

Stowa kluczowe: Adam Stalony-Dobrzanski, Jerzy
Nowosielski, sztuka sakralna, cerkiew, Wroctaw, wi-
traz, ikona
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riors. Some of the concepts for the polychrome,
iconostases or stained glass were never realized.
The remaining traces are fragments of designs,
sketches, mentions and iconographic descriptions.

Adam Stalony-Dobrzariski — a painter, stained-
glass artist, graphic artist, art conservator, and lec-
turer at the Fine Arts Academy in Cracow — re-
alized stained glass projects for church interiors
in Poland from the 1950s. Also in Wroctaw he
committed to preparing stained glass designs for
both Orthodox churches; only a few of the de-
signs were actually realized.

In the Orthodox cathedral, there are three
stained glass windows by Stalony-Dobrzanski: in
the side chapel of the Exaltation of the Holy Cross
there is a composition with scenes of Crucifixion
Exaltation of the Holy Cross (1965); in the en-
trance door there is a stained glass window show-
ing Mother of God Praying and the Evangelists
(1964); and in the central window of the sanc-
tuary, there is stained glass presenting Mother of
God of the Sign with scenes from the life of Mary
(1991).

In the church of Sts Cyril and Methodius, up
to 2011 there was a semi-circular stained glass win-
dow showing the Mother of God Eleusa (1958). The
window was manufactured during the filming of
the documentary Witraze Dobrzasiskiego, by Jerzy
Fomnicki, and was a replica of a section of a stained
glass window produced by Stalony-Dobrzariski for
the Orthodox church in Grédek Biatostocki.

Stalony-Dobrzanski’s works, still waiting to
be more thoroughly examined and analysed, are
original and recognizable, among others, owing
to their association with the icon, the Byzantine-

Ruthenian tradition and typology.
Keywords: Adam Stalony-Dobrzanski, Jerzy No-
wosielski, sacred art, Orthodox church, Wroctaw,

stained glass, icon
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