Anna Siemieniec

SWIATLO ZE WSCHODU, SWIATtO Z ZACHODU.
SZTUKA WITRAZU ADAMA STALONY-DOBRZANSKIEGO

Najbardziej ulotng 1 nieprzewidywalng galezia sztuk plastycznych jest witrazownictwo. Jego ist-
nienie wpisane jest w rytm pojawiajacych si¢ 1 przemijajacych Swiatta 1 ciemnosci — w rytm dnia
1 nocy. Kawatki szkta zlaczone otowiem pozostaja ponura, niema materia plastyczna, dopdki nie
przeniknie ich promien §wiatta. Witraze zyja dzigki Swiattu. Ta wyjatkowa zaleznosé, objawiajaca
pickno witrazu w jego subtelnym polaczeniu ze $wiattem, nabiera dodatkowego znaczenia, gdy

rozpatrujemy zagadnienie witrazu w przestrzeni sakralne;.

W sztuce chrzescijanskiej §wiatlo oraz towarzyszace mu blask 1 jasno$¢ sa jednymi z najbardziej
czytelnych symboli odnoszacych si¢ do Chrystusa. ,,Ja jestem §wiatloscia Swiata” [] 8,12] — powie-
dzial o sobie Ten, ktéry w noc Zmartwychwstania rozproszyt ciemnosci grzechu. Kiedy w wigilie
paschalna wierni zapalaja przyniesione przez siebie Swiece, Swiatto zwiastujace Zmartwychwstanie

napelnia pograzone w ciemnosciach §wiatynie (il. 1).

To doswiadczenie Swiatla objawilo si¢ juz w pierwszych wiekach chrzescijanstwa. Potwierdzone w IV
wieku Symbolem Wiary, prowadzi do nazwania Chrystusa — Swiatloscia ze Swiatlosci, Bogiem praw-
dziwym z Boga prawdziwego. Teologia chrzescijanskiego Wschodu oparta na praktykach ojcéw pustyni
od konca IV wieku koncentrowala si¢ wokét rozwazan ,,0 Bogu jako $wiatlosci dziatajacej w tym Swie-
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cie, przez ktora Swiat zbawia si¢, oczyszcza 1 przebdstwia”'. Pielegnowane przez wieki do§wiadczenie
Swiattosci — stwarzajacej 1 przemieniajacej — zostalo wyrazone w praktyce hezychazmu —jednoczacej
gleboka modlitwe 1 kontemplacje swiatlosci Taboru. Jego nurt wywarl w Bizancjum ogromny
wplyw na malarstwo ikonowe a §wiattos¢ stata si¢ jedna z podstawowych kategorii teologii ikony,

ktorej intensywny rozwdj nastapit w XX wieku?.

Wedlug jej zatozen dla zobrazowania tej rzeczywistosci malarstwo ikonowe wyksztalcilo okreslony
zesp6l form plastycznych, takich jak symbolika koloru, okreslony sposob ksztaltowania formy czy ujecia
perspektywy. Swiatlos¢ w ikonie obrazuje sferyczna forma nimbu, jako zewnetrzny atrybut §wigtosci
czy mandorla, ukazujaca wewngtrzng doskonatosé §wigtego. Swiatto boskie w sposdb szczegdlny
przenika caly rzeczywisto$¢ ikoniczna, dlatego tez ani osoby, ani przedmioty na niej przedstawione

nie sa oSwietlane z zadnego konkretnego Zrédla 1 nie rzucaja cieni, gdyz nie ma ich w Krolestwie

1. L. Jazykowa, Swiat ikony, ttum. H. Paprocki, Warszawa 2003, s. 125.
2. Ibidem, s. 126.
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I1. 1. Adam Stalony-Dobrzanski, Deesis, wyk. Pracownia Witrazéw Romana Ryniewicza, 1956, Cerkiew pw.
Sw. Jana Klimaka w Warszawie. Fot. P. Ktosek

Niebieskim. Tej idei podporzadkowany jest rowniez sposdb malowania ikony. Polega on na stopnio-
wym rozjasnianiu barw, od ciemnego do jasnego tonu, w celu wydobycia form z martwej ciemnosci
i ukazania przemienionego §wiata’ — tzw. malowanie §wiattem. Réwniez wystepujace w ikonie zloto
nazywane jest w jezykow malarzy ikon Swiatlem. Symbolizuje ono niebo, wyodre¢bnia wizerunki
swietych podkreslajac ich zwiazek z wiecznoscia, a jednocze$nie ma wielkie znaczenie formalne, gdyz
barwom w obrazie dodaje blasku.

Przytoczone powyzej zalozenia teologii ikony zostaty poddane krytyce, dlatego tez z dzisiejszej per-
spektywy badan nad sztuka bizantynsko-ruska mozna je uznaé za jedna z propozycji teologiczne;j

interpretacji Swigtych wizerunkow.

Swiat przedstawiony w ikonie jest rzeczywistoscia przemieniona — przebostwiona §wiattlem Chry-
stusa, blaskiem Bozej chwaly objawionej apostotom podczas Przemienienia na gorze Tabor. Kon-
templacja ikony objawiajacej t¢ Swiattosé prowadzi modlacego si¢ przed nia do przemiany, poprzez
udzial w jej Swietlistej — Boskiej rzeczywistosci.

Ta wschodniochrzescijaniska teologia ikony objawiajacej rzeczywisto$¢ nadprzyrodzona znajduje Swie-

tliste odbicie w do§wiadczeniu $wiatha przenikajacego przez Sciany gotyckich katedr zachodniej Europy®.

3. Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony. Fakty i legendy, ttum. M. Smolinski, Warszawa 2003, s. 273.
4. Por. A. Siemieniec, Kanon ikony w sztuce witrazu Adama Stalony-Dobrzanskiego, [w:] Sztuka sakralna pogra-
nicza, red. Z. Bator, M. Trojanowska, Przemysl 2016, s. 272.
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Anna Rézycka-Bryzek wskazuje, iz pojecie Swiatta przejete z pism Pseudo-Dionizego, jako najwyzszego
atrybutu boskiej doskonatosci, musiato mie¢ udziat w ksztattowaniu przebudowywanego wschodniego
choru klasztoru Saint-Denis: ,,ten wzorzec gotyckiej struktury wydaje si¢ w swej istocie §wietlistym
rzezbieniem przestrzeni architektonicznej, bliskim mistycznej estetyce sakralnej budowli bizantynskiej™”.

Jako wyraz duchowej wizji $wiata nadprzyrodzonego, objawiajacego si¢ zmystom w rzeczach wi-
dzialnych, gotycka katedra stala si¢ symbolicznym obrazem Nowego Jeruzalem, pelnego boskiego
swiatla. Bowiem sztuka gotycka, w tacznosci ze sztuka bizantyniska kontynuuje rozumienie sztuki
sakralnej, jako materii symbolicznie objawiajacej Swiat nadprzyrodzony, niewidzialny, boski. Prze-

nosi w jego transcendentny wymiar i zaprasza do uczestnictwa w nim®.

Jak stwierdza Otto von Simson, badacz sztuki gotyku: ,,Prawda nadprzyrodzona, ktérej daje Swia-
dectwo liturgia, jest niezmienna; nie sa jednak niezmienne $rodki artystyczne, stuzace unaocznieniu
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tej prawdy””’.

Swiety Jan przedstawiajac w Apokalipsie wizje Miasta Swigtego — Nowego Jeruzalem opisuje: ,,a Mia-
sto — to czyste zloto, do szkla czystego podobne” [Ap 21, 18b]. Wskazuje on na ztoto i szklo, jako
dwie uswigcone, §wiatlodajne materie, ktére w tradycji chrzescijanskiej zachowuja znaczenie sym-

bolu, wypelnionego boskimi energiami®.

Podczas gdy chrzescijanski wschod rozwinal obraz rzeczywistosci eschatologicznej Nowego Jeru-
zalem, w tworzeniu ikony postugujac si¢ m.in. mozaikg na ztotym tle, sztuka Zachodu podjeta to

zadanie, postugujac si¢ szklem w witrazu.

o[- - -] szklo plytki mozaikowej ma nie przepuszczad, lecz odbijac i zatamywacé $wiatlo. Jego
blask, podobnie jak blask ztota jest przezroczysty. Inaczej w witrazu, w ktérym triumfuje

wlasnie przezroczysto$é szkta™.

Juz od wschodu storica przeswietlona $ciana §wiatyni ukazuje przemienione oblicza §wigtych, za-
topionych w blasku boskiego $wiatta Taboru — przebostwiajacego §wiatta Zmartwychwstatego
Chrystusa (il. 2).

Sciana gotycka [.. ] jest jakby przepuszczalna: §wiatto wsacza si¢ w nia i przenika przez nia,
zespala si¢ z nia 1 przeobraza ja. [...] Kolorowe witraze gotyckich okien zast¢puja pokryte
barwnymi malowidlami §ciany budowli romanskiej. Okna te, [...] nie s3 wyci¢tymi w Scianie

otworami, przez ktére ma wpadac §wiatlo; sg one przeniknietymi $wiatlem $cianami”*®,

a zrédlem ich widzialnego bytu jest sita, ktora przezen przenika.

. A. Rozycka-Bryzek, Przeciw stereotypom myslenia o sztuce bizantysiskiej, ,,Znak”, nr 3, 1994, s. 54.

. O. von Simson, Katedra gotycka. Jej narodziny i znaczenie, ttum. A. Palifiska, Warszawa 1989, s. 17-19, 32-33.
. Ibidem, s. 37.

. Por. S. Awiernicew, Zfoto w systemie symboli kultury wezesnobizantyjskiej, [w:] Na skrzyZowaniu tradycji (szkice

o N N Ul

o literaturze i kulturze wezesnobizantyjskiej), ttum. D. Ulicka, Warszawa 1988, s. 188.
9. Ibidem, 188-189.
10. O. von Simson, op. cit., s. 26.
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Il. 2. Adam Stalony-Dobrzanski, Maiestas Domini, fragment witraza, wyk. Pracownia Witrazé6w Romana
Ryniewicza, 1958-1960, Bazylika $w. Jakuba St. i $w. Agnieszki w Nysie. Fot. P. Klosek

Owo ozywiajace materi¢ witraza Swiatlo to splendor veritatis — blask prawdy i objawienie pi¢kna.
Metafizyczna mysl Sredniowiecznego luminizmu okreslita, iz §wiatlo stanowi zrddlo, a zarazem
istote wszelkiego widzialnego pickna. Swietlista jasnos¢ jest istotna cecha piekna, ktére bylo przede
wszystkim promieniowaniem prawdy, blaskiem doskonalosci bytu i odzwierciedleniem jego boskiego
pochodzenia'. ,, Swiatlo i §wietliste przedmioty [...] dawaty wyobrazenie o doskonatosci kosmosu,

pozwalajac przeczuwad potege Stworcy” 2.

11. Por. ibidem, s. 18, 82—83.
12. Ibidem, 83.



I1. 3. Adam Stalony-Dobrzanski przy pracy nad kartonami do witrazy okien choéru Bazyliki §s. Jakuba

1 Agnieszki w Nysie, ok. 1958-1960. Archiwum Adama Stalony-Dobrzanskiego. Fot. autor nieznany
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Rozwazania dotyczace znaczenia Swiatta w sztuce ikony 1 witrazu dajq podstawy do analizy tworczo-
§ci Adama Stalony-Dobrzanskiego. Ten prawostawny artysta z Krakowa, zyjacy w latach 1904-1985,
cala swoja dojrzaty tworczos¢ poswigcil sztuce sakralnej. Tworzyl catosciowe koncepcje wystrojow
wngtrz sakralnych, polichromie, witraze, mozaiki — dla cerkwi prawostawnych, kosciotéw katolic-
kich, a takze dla kosciota protestanckiego. Jednakze zupelnie wyjatkowo — mistrzowsko ukazat swo;
talent artystyczny tworzac witraze sakralne. To wlasnie w witrazownictwie Stalony-Dobrzanskiego
najpelniej mozemy doswiadczy¢ odblasku §wiatta sztuki sakralnej chrze$cijanskiego Zachodu, jak
1 Wschodu — zetknigcia si¢ misterium $wiatta witrazu — sztuki gotyckich katedr z tajemnicg Swiatta
ikony bizantynsko-ruskiej” (il. 3).

Zrodlem spotkania tych dwoch tradycji w zyciu Stalony-Dobrzaniskiego byt jego dom rodzinny.
Artysta urodzit si¢ na poczatku XX wieku w Menie, na terenie 6wczesnego Imperium Rosyjskiego,
a dzisiejszej Ukrainy, w rodzinie dwuwyznaniowej. Jego ojciec byt Polakiem wyznania rzymsko-
katolickiego, wnukiem zestanica styczniowego z 1863 roku. Matka byla Ukrainka prawdopodob-
nie wyznania staroobrzedowego'*. Wolg obojga rodzicéw Stalony-Dobrzafiski zostal ochrzczony
w cerkwi prawostawnej i ta decyzja zapewne zawazyla na charakterze jego twoérczosci sakralne;j.
Najwyrazniejszym Swiadectwem wschodniochrzescijanskiej duchowosci Stalony-Dobrzanskiego
stala si¢ w jego sztuce tacznos¢ z tradycja ikony.

W 1923 roku cata rodzina Stalony-Dobrzanskich wrocita do Polski w ramach repatriacji. Swoja
artystyczng edukacj¢ zakonczyl uzyskaniem dyplomu z malarstwa na krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych. To wiasnie w latach 1927-1933 podczas studidw w ASP w Krakowie Stalony-Dobrzanski
zapoznal si¢ ze spuscizng sztuki zachodnioeuropejskiej, zaréwno sakralnej, jak 1 Swieckiej oraz z pra-
dami sztuki nowoczesnej. Ten teoretyczny i praktyczny warsztat przekazali mu mistrzowie polskiej
sztuki poczatku XX wieku: Wladyslaw Jarocki, Fryderyk Pautsch, Ignacy Pienkowski, a takze
Xawery Dunikowski oraz Jézet Mehoffer (il. 4). Oddychajac na co dzient w Krakowie tworczoscig
Mehoftera 1 Wyspianskiego, wielkich narodowych mistrzéw sztuki witrazu, stal si¢ ich godnym
spadkobierca. Jest on autorem ponad 300 kompozycji witrazowych do okien 27 $wiatyn réznych

wyznan na terenie calej Polski.

Stalony-Dobrzanski w swojej tworczosci witrazowej dokonat syntezy dwodch wielkich tradycji —
sztuki chrzescijanskiego Wschodu 1 Zachodu. To polaczenie 1 przeniknigcie doswiadczenia §wiatla
w sztuce bizantynsko-ruskiej oraz gotyckiej, w szczegdlnosci nabiera glebi, wyrazistosci 1 blasku,

kiedy stajemy przed witrazami artysty zaprojektowanymi dla $wiatyn prawostawnych.

Witraze artysty znajduja si¢ w cerkwiach prawostawnych w Grodku, Wroctawiu, Warszawie, Klej-

nikach, Poznaniu. Jeden z witrazy zostal wykonany dla butgarskiej cerkwi w Neseberze.

Poczatki witrazownictwa si¢gaja starozytnosci, jednakze jego monumentalny rozwdj w przestrze-

ni sakralnej nastapil na terenie zachodniej Europy w dobie gotyku. Powszechnie nie analizuje

13. Szerzej na temat zwigzkéw witraza z ikong w sztuce A. Stalony-Dobrzanskiego: A. Siemieniec, Kanon
ikony..., op. cit, s. 263—-272.

14. Por. J. Stalony-Dobrzaniski, Biografia, [w:] Stworzenie Swiatta. Witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe Sofia Kijowska w Kijowie, Krakoéw 2011, s. 112.
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I1. 4. Adam Stalony-Dobrzanski (trzeci od lewej w goérnym rz¢dzie) w pracowni Jézefa Mehoftera na ASP
w Krakowie, ok. 1928-1929. Archiwum Adama Stalony-Dobrzanskiego, wlasno$¢ rodziny. Fot. autor nie-
znany

I1. 5. Adam Stalony-Dobrzanski, Matka Boza Wiodzimierska, wyk. Pracownia Witrazéw Romana Ryniewicza,
1954, Cerkiew Narodzenia Najswigtszej Marii Panny w Grodku. Fot. P. Klosek
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si¢ wystgpowania witrazy we wngtrzach §wiatyn wschodniego chrzescijanstwa. Niezaprzeczalnie
jednak okna §wiatyn wschodniochrzescijanskich byly wypelniane kolorowymi taflami szkta, ktore
wyciszaly intensywnos$¢ promieni stonecznych wpadajacych do §wiatyni. Prawdopodobnie byly
to abstrakcyjne, a nie figuratywne przeszklenia. Te drugie we wnetrzach Swiatyn prawostawnych
zaczely pojawiaé sig¢ dopiero pod wpltywem sztuki zachodnioeuropejskiej, docierajacej na tereny
chrzescijanstwa wschodniego w procesie okcydentalizacji. Kiedy architektura cerkiewna zaczgta
przejmowac zachodnie wzorce, naturalnym stalo si¢ wypelnienie okien nowo budowanych cerkwi

przeszkleniami figuralnymi (il. 5).

Wprowadzenie witraza do cerkwi przez Stalony-Dobrzanskiego nie jest wigc nowatorskim dziata-
niem, jednak dzigki tworczosci artysty, po raz pierwszy figuratywny witraz we wnetrzu Swiatyni
prawostawnej, w tak bezposredniej formie nawiazal do tradycji malarstwa ikonowego.

»Witraz Adama Stalony-Dobrzanskiego jest po prostu ikona. Jest to jego podstawowa
funkcja. Wlasnie dzigki temu, ze jest ikona, kazdy jego witraz przemawia wrecz krzy-
kiem barw 1 ksztaltéw, do kazdego, kto nie jest juz jego widzem, ale uczestnikiem, gdyz

autentyczna sztuka jest zaproszeniem do uczestnictwa”'®

— komentuje witraze prawoslawnego artysty ks. Henryk Paprocki.
Wobec powyzszego stwierdzenia nasuwa si¢ pytanie, czy witraz mozna nazwac ikong?

»|- -] powinny by¢ przedmiotem kultu nie tylko wizerunki drogocennego i ozywiajacego
krzyza, ale takze czcigodne 1 §wigte ikony malowane, ulozone w mozaike¢ lub wykonane

innym sposobem”

— okresla orzeczenie Soboru Nicejskiego II z 787 roku, w ktérym ostatecznie potwierdzono dog-
mat o kulcie ikon. Wskazuje ono jednoczesnie, iz ikonami nie s jedynie Swigte obrazy wykonane
na desce technika tempery jajecznej, jak dzi§ powszechnie si¢ uznaje, lecz ukazuje szerokie pojecie
ikony oraz mozliwos¢ wykonania jej wieloma technikami.

,,Malowane, ulozone w mozaike lub wykonane innym sposobem...”"

— witraz, emalia, metalopla-
styka 1 inne rodzaje technik plastycznych sa materiatami, w ktoérych ikona moze zosta¢ wykonana
i spetnia¢ swoja funkcje liturgiczna'”. W odwolaniu do szerokiej definicji ikony witraz Stalony-
-Dobrzanskiego we wnetrzu Swiatyni prawostawnej staje si¢ ikona, szklano-otowiana kontynuacja

polichromii nasciennej czy ikon w ikonostasie.

Koncept ten po raz pierwszy zostal zrealizowany w Grodku koto Biategostoku w budowanej po
drugiej wojnie §wiatowej cerkwi pw. Narodzenia NMP. Swiatynig ta budowat éwezesny proboszez

parafii, ks. Wilodzimierz Doroszkiewicz, pbzniejszy biskup wroclawsko-szczecinski, a nastgpnie

15. H. Paprocki, Swiatto przemienione, [w:] ibidem, s. 41.
16. Cyt. za: H. Paprocki, op. cit., s. 33.
17. Ibidem. Por. A. Siemieniec, Kanon ikony... op. cit., s. 268.



metropolita warszawski 1 catej Polski. Bazyli byl propagatorem dziatan artystycznych Stalony-Do-

brzanskiego w polskim srodowisku prawostawnym.

Witraze grodeckie ukazuja m.in. Sobdr Siedemdziesigciu Apostotéw. Sa to stworzone Swiattem 1 kolorem
oblicza §wietych, ktérych spojrzenia kontempluja Swiatto nie z tego §wiata. Zobrazowane przy nich
sceny z zycia Przenajswigtszej Bogurodzicy ozywione s3 1 przepelnione jasnosciq przemieniajacy
rzeczywisto$¢ ziemska w rzeczywisto$¢ boska (il. 6).

W cerkiewnych witrazach Stalony-Dobrzanskiego spotykamy takie przedstawienia jak Deesis, Matkg
Bozq Wtodzimierskq, Matk¢ Bozq Znak oraz wiele innych, ktérych ikonografia wywodzi si¢ ze sztuki
chrzescijanskiego Wschodu.

Faktem jest, ze sztuka sakralna, jaka artysta zaproponowat dla wnetrz §wiatyn chrzescijanskich,
zapoczatkowala renesans malarstwa ikonowego w Polsce. Tworczo$¢ Stalony-Dobrzanskiego oraz
Jerzego Nowosielskiego, dwoch prawostawnych artystow z Krakowa, odkryta na nowo 1 dowar-
tosciowata wielkie dziedzictwo duchowe ikony bizantynsko-ruskiej, nie tylko w kregu artystow
czy historykéw sztuki, ale co wazniejsze w kregu duchowienstwa 1 wiernych. Bylo to odkrycie

autentyczne, indywidualne, wyrazone jezykiem wspolczesnej plastyki.

O roli jaka spetniaja witraze w przestrzeni sakralnej méwit Stalony-Dobrzanski: ,,Witraze wstawia-
my nie tylko dla uswietnienia wnetrza, ale i dlatego, by okna zamkna¢, a wchodzacemu utatwicé
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takie skupienie si¢, ktore by zmobilizowato go do widzenia §wiata i siebie od nowa”". Komentowat

réwniez znaczenie Swiatta dla tej materii jego tworczosci:

,»Witraz, to obraz wyrysowany otowiem i zelaznymi sztabami, nieustannie malowany
Swiatlem barwnych szkiel, zamurowany w kamienne ramy architektury. Mur, metal,
szkto 1 §wiatlo. [...] Te obrazy ze szkta w Swietle 1 metalu nieustannie odmienia kazdy
dzien 1 godzina, nawet chwila — nieuchwytnie roz§wietla je, jarzy i rozpala, a tak ptonace
[...] przelotna na niebie chmurka niestysznym oddechem gasi 1 nasyca zupelnie innymi

tebiami [...] inaczej o $§wicie, inaczej z wieczora”"® (il. 7).
gic ] ]

Artysta tworzyl witraze takze dla kosciotow katolickich i kosciota protestanckiego. Znakomite ze-
spoly przeszklen zaprojektowanych przez Stalony-Dobrzanskiego dla koscioléw katolickich mozna
ogladaé w Trzebownisku, Zawierciu, Stalowej Woli-Rozwadowie, Nysie, czy Annopolu. W tych
realizacjach nawiazania do malarstwa ikonowego sa mniej wyraziste — potaczone z ikonografia
sztuki zachodniej oraz motywami sztuki ludowej. Jednakze spojrzenie §wigtych ukazanych na tych
witrazach jest tym samym spojrzeniem, ktérym patrza Swigci w cerkiewnych przeszkleniach. Jest
to spojrzenie wnikajace w glab §wiata duchowego, przemienione 1 rozpalone kontemplacja Swiatta

obecnosci Bozej (il. 8).

18. A. Stalony-Dobrzanski, Witraz, [w:] Wystawa witrazy. Adam Stalony-Dobrzanski 1950—1960, katalog wy-
stawy, Patac Sztuki w Krakowie, Krakow 1960, s. 4.
19. Ibidem.
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ANN A

<« [1. 6. Adam Stalony-Dobrzanski, Sobdr 70 Apostotéw, wyk. Pracownia
Witrazéw Romana Ryniewicza, 1955, Cerkiew Narodzenia Najswigt-
szej Marii Panny w Grédku. Fot. P. Klosek

v Il. 7. Adam Stalony-Dobrzanski, sw. Teresa, sw. Elzbieta, sw. We-
ronika; Sw. Jerzy, wyk. Pracownia Witrazow Romana Ryniewicza,
1950-1952, Koscidt sw. Wojciecha i Niepokalanego Poczgcia NMP
w Trzebownisku. Fot. P. Klosek
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I1. 8. Adam Stalony-Dobrzanski, sw. Jan Chrzciciel, fragment witraza, wyk. Pracownia Witrazéw Romana
Ryniewicza, 1953-1970, Bazylika sw. Apostotow Piotra i Pawla w Zawierciu. Fot. P. Klosek

Stalony-Dobrzanski w tacznosci ze sredniowieczng technika witrazowa, do budowania waloru formy
przedstawienia ukazanego w szkle uzywat patyny. Wybieranie przyciemniajacej kolor powtoki ze
szkta witrazowego, przecieranie jej powierzchni, w celu uzyskania §wiatta w przeszkleniu, symbo-
licznie taczy si¢ z ksztaltowaniem waloru w ikonie — malowania od ciemnego do jasnego tonu oraz
koncowym naktadaniem Swiatel. Witraz artysty:

»Wciaga« swoja symfonia barw 1 ksztaltow. Stajemy oczarowani przed kazdym jego wi-
trazem. Okazuje si¢ bowiem, ze autentyczny witraz, jak i ikona, moze by¢ przedmiotem
kontemplacji. [...] witraze Adama Stalony-Dobrzanskiego sa bezcenna pomoca, prowadzac

nas gra $wiatla i barwy od rzeczywisto$ci empirycznej do rzeczywisto$ci przemienionej”?’.

20. H. Paprocki, op. cit., s. 41.
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Artysta sygnowal swoje dzieta gmerkiem skomponowanym z liter imienia i nazwiska w forme gotyc-
kiego maswerku o ksztalcie lodzi Piotrowej, zalozonej na réwnoramiennym krzyzu greckim?'. Stal
si¢ on swoistym mottem dziatalnosci Stalony-Dobrzanskiego, ktory cala swoja tworczosé poswigcit
sztuce sakralnej. Jego dziela, oprocz wysokiego poziomu artystycznego niosa ze soba szczegdlne
wartosci duchowe. Ich Zroédlem sa uniwersalne idee chrzescijanskie, istniejace ponad podziatami
religijnymi czy narodowos$ciowymi, ponad sporami o sakralng estetyke, taczace tradycje Zachod-
niego i Wschodniego chrzescijafistwa®.
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