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Stworzenie swiatla

Wystawa witrazy Adama Stalony-Dobrzanskiego
w Muzeum Narodowym Sofia Kijowska w Kijowie
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I 1. Plakat wystawy. Fot. A. Siemieniec

Polska sztuka witrazownictwa, poczawszy od dru-
giej potowy XIX w. po dzien dzisiejszy, jest dzie-
dzing oczekujaca gruntownego poznania i glebszej
analizy'. Za niezinwentaryzowanymi witrazami tego
okresu, wypelniajagcymi wnetrza polskich §wiagtyn
a takze budowli §wieckich, stoja anonimowi tworcy,
czekajacy na docenienie ich dorobku artystycznego
i wpisanie na karty polskiej historii sztuki.

Braki w opracowaniu dziejow witrazownictwa
okazuja sie tym wyrazniejsze, im szerzej poznajemy
material badawczy oraz $rodowiska twoércze skupio-
ne wokot warsztatow witrazowniczych. Jednocze$nie
zauwazyC mozna potrzebe szerszej analizy wspol-
czesnej sztuki sakralnej, ktorej witraz stanowi jeden
z istotnych elementow.

Z tych niezbadanych obszaréw historii sztuki
polskiej wylania sie posta¢ krakowskiego, prawo-
stawnego artysty, prof. Adama Stalony-Dobrzanskie-
go (1904-1985)2, ktory byl wykladowea na krakow-
skiej ASP, prowadzacym katedre liternictwa. Jego
nazwisko znane by¢é moze uwaznym czytelnikom
opracowan tworczo$ci prof. Jerzego Nowosielskiego
- ktorego w latach 50. XX w. Stalony-Dobrzanski byt
nauczycielem. Artysta ten okazal sie geniuszem wi-
trazu sakralnego, choé dla wnetrz §wigtynnych two-
rzyt réwniez polichromie, mozaiki oraz ikony.

! D. Czapczyska-Kleszczynska, Zapomniani twércy. Stan badar nad polskim witrazownictwem (druga potowa wieku XIX — rok 1945), ,Sacrum et Decorum.
Materiaty i Studia z Historii Sztuki Sakralnej” 2008, nr 1, s. 94. Autorka artykutu analizuje okres do 1945 r., natomiast w analogicznej sytuacji znajduje

sie stan badan nad witrazem powstatym po tej dacie, az po czasy wspélczesne.

* E. Dwornik Gutowska, Stalony-Dobrzanski, [w:] Polski Stownik Biograficzny, T. 41, Warszawa-Krakow 2002, s. 497-499. Powyzsza nota biograficzna sta-

nowi najobszerniejsze zrodto informacji na temat zycia i twérczosci artysty.
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IL. 2. Matka Boska Eleusa, fragment witraza z cerkwi w Grédku Biatostockim (1953-1955). Fot. P. Ktosek

Brak jakichkolwiek szerszych opracowan na te-
mat Stalony-Dobrzanskiego jest wynikiem cenzury,
jaka od poczatku lat 60. XX w. objeta byta jego dzia-
talnos¢ przez 6wezesne wiadze PRL-u®. Az do kofica
lat 80. niemozliwe bylo publikowanie na temat jego
tworezosci, organizowanie wystaw artysty oraz wy-
powiadanie sie o jego sztuce w mediach. W tym cza-
sie, niezaprzeczalnie trudnym dla artysty tworzace-
gow przestrzeniach sakralnych, Stalony-Dobrzanski
aktywnie realizowal swoja wizje. Dziatat w licznych
polskich $wigtyniach prawostawnych, katolickich
a takze protestanckich.

W momencie gdy cenzura przestala obowigzy-
wacé, Stalony-Dobrzanski, przez lata pomijany na are-
nie artystycznej, z catym swoim dorobkiem odszed?
jakby w zapomnienie. Dzi$, u progu doglebniejszego
poznania i analizy jego sztuki, stoimy przed twor-
czoScig autora, ktorego dzieta przetarty szlak sztuce
sakralnej - ponad podzialtami wyznaniowymi, ponad
sporami o sakralng estetyke.

Stalony-Dobrzanski zdotat umiejetnie zakorze-
ni¢ swoje prace w tradycji ikony, nie tracgc przy tym
Swiezo$ci formy, nie odcinajac sie od wspoélezesnego
doswiadczenia sztuk plastycznych. Najwyrazniej do-

* J. Stalony-Dobrzanski, Biografia, [w:] Stworzenie swiatla. Witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego [kat. wystawy], Muzeum Narodowe Sofia Kijowska,
Krakéw 2011, s. 118: ,Pierwsza indywidualna wystawa odbyta sie w Patacu Sztuki TPSP w Krakowie w roku 1957. Wystawa ta przeniesiona zostata na-
stepnie do muzeum w Przemyslu. Druga i ostatnia wystawa, z roku 1960 w Katowicach, ze wzgledu na sakralna tematyke prac zaraz po otwarciu zostata
zamknieta przez Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, a katalog, uznany za »ksiazeczke do nabozeristwa« skonfiskowano”.
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11. 3. Jan Chrzciciel, $w. Andrzej, §w. Tomasz, §w. Mateusz, frag-

ment witraza z katedry w Nysie (1958-1967). Fot. P. Klosek

konat tego w witrazu i gtéwnie poprzez jego medium
jest dzi$ odkrywany.

Ekspozycja witrazy Stalony-Dobrzanskiego
w Muzeum Narodowym Sofia Kijowska zostala zor-
ganizowana pierwszy raz po 23 latach. Weze$niejsza
- ostatnia, po$miertna juz ekspozycja zrealizowana
zostala w 1988 r. w Paryzu, w salach centrum kultury
nalezgcego do klasztoru Paulinow*.

Prezydencja Polski w Unii Europejskiej oraz po-
zyskane przy jej okazji §rodki finansowe umozliwily
zorganizowanie wystawy na Ukrainie, gdzie urodzit
sie Stalony-Dobrzanski. Tam uksztaltowala sie jego
milodziencza wrazliwo§é artystyczna i tam, w cer-
kwiach, do§wiadczal misterium $wiatta ikony?.

Na miejsce pierwszej odstony ekspozycji wy-
brano Muzeum Narodowe Sofia Kijowska, w szcze-

gélnym roku jubileuszu 1000-lecia Soboru Sofii Ki-
jowskiej®. ,,Chcieli$my pokazaé¢ witraz w przestrze-
ni prawostawnej, ludziom, ktérzy — z jednej strony
- przezywajg ikone, a z drugiej strony - nie czuja
witrazu. Dzielo Adama Stalony-Dobrzanskiego bylo
dla nich totalnym zaskoczeniem - odnalezli ikone
w materii witrazu” —- moéwit kurator wystawy, Michat
Bogucki.

Organizacja wydarzenia zajmowalo sie¢ nowo
powstale Muzeum Ikon w Warszawie we wspolpra-
cy ze Stowarzyszeniem Konserwatoréw Zabytkow
i Fundacja Ars Longa. Autorem ekspozycji witrazy
byt Jan Stalony-Dobrzanski — wnuk artysty, dokonu-
jacy dokumentacji jego tworczosci. Opieke kurator-
ska ze strony polskiej sprawowal wspomniany Mi-
chal Bogucki - dyrektor Muzeum Ikon w Warszawie,
a ze strony ukrainskiej Myrostaw Oktowycz - kon-
serwator dziet sztuki.

W trzech salach pierwszego pietra Muzeum
Sofii Kijowskiej znalazly sie wybrane realizacje
sposrod okoto 200 projektéw okien witrazowych. Po-
mimo iz witraz jest niecodzienng materig ekspozycji
muzealnych, gdyz w naturalnych warunkach istnie-
je dzieki $wiattu stonecznemu, organizatorzy wysta-
wy zdolali efektownie ukaza¢ jego walory i niuanse
kolorystyczne.

W siedmiu czarnych prostokatnych gablo-
tach, wewnetrznie pod$wietlanych zaprezentowano
28 wielkoformatowych wydrukéw na folii, wykona-
nych ze zdjeé zrealizowanych witrazy, 2 oryginalne
witraze oraz papierowe projekty dziel artysty.

Scenografia wystawy dopowiadala tresci sac-
rum, jakim poswiecil swoja tworczo§é Stalony-Do-
brzanski. Koncepcja ukladu gablot pochodzila od
Michata Boguckiego i nawigzywata do planu §wig-
tyni chrze$cijanskiej’. Jej trojdzielnoéé, zwigzana ze
stopniem wtajemniczenia w wiare, wyrazala jedno-
czeénie trzy sfery duchowe zycia czlowieka. W salach
Muzeum Sofii 'Kijowskiej idea ta przelozona zostala

* Ekspozycje kijowska poprzedzita niewielka wystawa oryginalnych projektéw - karton6éw witrazy A. Stalony-Dobrzanskiego w Galerii Krvasla Muzeum
Historycznego w Thilisi, zorganizowana w 2010 r. przez nowo powstajace Muzeum Ikon w Warszawie.

5 Zob. J. Stalony-Dobrzanski, op. cit., s. 112: ,Adam Stalony-Dobrzanski ur. 19 pazdziernika w Menie, w guberni czernichowskiej (obecnie na Ukrainie).
Najstarszy syn Feliksa (zm. 1927), sedziego $ledczego w Czernichowie, Polaka, rzymskiego katolika, wnuka zestarica styczniowego z 1863 oraz Anny,

z domu Kowalenko (zm. 1944), Ukrainki, wyznania staroobrzedowego”.

5 Sobor Sofii Kijowskiej, jako $wiatynia prawostawna o szczegélnej randze, jest zwany ,matka ruskich cerkwi”.

7 Zob. Archeolog czyta Biblie. Swigtynia Jerozolimska, red. ks. M. Rosik, Wroctaw 2007: , Pierwowzorem $wiatyni chrzescijanskiej byta Swiatynia Jerozolim-
ska, ktorej przestrzen podzielona byta na trzy czesci: »Swiete Swietych«, nawe oraz narteks (przedsionek)”.
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na proces powstawania witrazu, a takze na sposéb
jego istnienia w §wiatyni.

Pierwszym doswiadczeniem widza wkraczaja-
cego w przestrzen wystawy jest narteks — przedsio-
nek §wiatyni, miejsce oczyszezenia i przygotowania
do przyjecia wiary. Zagadkowy pélmrok oraz sub-
telne Swiatlo tego pomieszczenia, zaaranzowanego
jako pracownia artysty, stworzyly misteryjny nastréj
dla wtajemniczenia widza w sztuke witrazu i proces
jego powstania.

Rozlozone na stole projekty witrazy (w opisy-
wanym przypadku Bogurodzicy Eleusa® oraz Sw.
Maria Magdalena spotyka Chrystusa Zmartwych-
wstatego®), obok nich kolorowe szkietka, olowiane
listewki, gwozdzie i miotek - to tradycyjne narze-
dzia stuzace krakowskiemu artyscie od pracy, ktéra
realizowal wediug starej techniki witrazownictwa.
Stalony-Dobrzanski dziatat w Krakowie, miescie
o najbogatszej w Polsce tradycji sztuki witrazu.
Wspdlpracowal z Krakowskim Zaktadem Witrazéw
S. G. Zelenski (nalezacym do Stanistawa Gabriela
Zelenskiego), a jego bezposrednim mistrzem, u kt6-
rego mial mozliwo$¢ osobi$cie pobiera¢ nauki, byt
Jozef Mehoffer !,

11. 4. Zdjecie z krzyza, fragment witraza z cerkwi w Grédku Bia-

tostockim (1953-1955). Fot. P. Ktosek

¢ Projekt witraza dla cerkwi éw. $w. Cyryla i Metodego we Wroctawiu.

Kolejnym doswiadczeniem widza jest prze-
strzen nawy - cze$¢é §wiatyni, w ktorej znajduja sie
witraze. Kalejdoskop kolorowych ukiadow ikonogra-
ficznych wyraznie odcinajgcych sie od czarnego tta
gablot wylania sie z nich dzieki przenikajgcemu je
wewnetrznemu $wiattu. Poprzez zastosowanie wiel-
koformatowych wydrukéw zdjeé¢ dziet oryginalnych
autorzy wystawy uzyskali $wietlistoS¢ eksponowa-
nych witrazy, wyraznie oddajgcg budowane $wiatto-
cieniem niuanse poszczegélnych szkietek.

Ekspozycje zgromadzong w sali po prawej stro-
nie warsztatu otworzyly przedstawienia Sw. Wero-
niki i Sw. Marii Magdaleny z bazyliki mniejszej §w.
Apostoléw Piotra i Pawla w Zawierciu (1950-1964).
Od pierwszego spojrzenia na te witraze wyraznie
odczytaé mozna inspiracje sztuka chrzescijanskiego
Wschodu. Ujecie wertykalne wysmuklych postaci
Swietych niewiast oraz dematerializacja ich cial na-
wigzuja do kanonu ikony, w ktorej dla ukazania glebi
pierwiastka duchowego zrezygnowano z wyraznego
obrazowania cielesno$ecil.

Sw. Weronika przedstawiona zostala z chu-
sta, na ktérej Stalony-Dobrzanski zamiast oblicza
Chrystusa umiescil pierwsze litery Jego imienia
w jezyku greckim. Sw. Maria Magdalena, o diugich
jasnych wlosach, trzyma w dioniach flakonik na
wonne oleje.

Nastepnie mozna bylo ogladaé¢ witraze zrea-
lizowane w Cerkwi Narodzenia PrzenajSwietszej
Bogurodzicy w Gréodku Bialostockim (1953-1955).
Cykl przedstawien pt. Zywot Przenajswietszej Bogu-
rodzicy ukazany zostal w prostokatnych kwaterach
dwoch okien. Temat cyklu, rozpoczety w pierwszym
oknie sceng Ofiarowania Maryi do Swigtyni, az do
sceny Ucieczki do Egiptu, zobrazowano w ukladach
geometrycznych o niebiesko-czerwonej dominancie
kolorystycznej. Okno to, o wyraznie chlodniejszych
kolorach, jest jasniejsze od sgsiedniego, znacznie
cieplejszego i ciemniejszego w odbiorze. Drugie
okno ukazuje natomiast Zywot Maryi od momentu
Odnalezienia Chrystusa w Swiqtyni, poprzez sceny
pasyjne, az do Zlozenia Chrystusa do grobu. Gra-

° Projekt witraza dla katedry prawostawnej $w. Marii Magdaleny réwnej Apostotom w Warszawie.

19 Zob. K. Kuczman, Witrazownictwo, [w:] Stworzenie Swiatta..., s. 23.

' Zob. ks. M. Janocha, Ukrairskie i bialoruskie ikony swigteczne w dawnej Rzeczypospolitej. Problem kanonu, Warszawa 2001, s. 74.
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I1. 5. Zbawiciel w majestacie. Rozeta witraza z katedry w Nysie (1958-1967). Fot. P. Klosek
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natowe i fioletowe figury budujace szate Maryi oraz
brunatne i brgzowe elementy drzewa krzyza to naj-
ciemniejsze miejsca w kompozycji scen. Symbolika
tych barw wskazuje na przenikniecie Zywota Maryi
cierpieniem Chrystusa. Jej twarz, zawsze bliska twa-
rzy Syna, w scenach Zdjecia z Krzyza i Optakiwania
z oliwkowej zmienia sie az w ciemnobrunatna.

Okna te zamkniete zostaty pétokrggtymi kwa-
terami z wizerunkami Bogurodzicy w typie Eleusa
oraz Hodegetria. Ich wzorami sg tradycyjne w sztuce
bizantyjsko-ruskiej przedstawienia Maryi, ktérych
autorem, dzialajacym pod natchnieniem Ducha
Swietego miat by¢ $w. Lukasz Ewangelista. Ukaza-
ne w witrazu przez Stalony-Dobrzanskiego wizerun-
ki Maryi z Dziecigtkiem ja$nieja $wiatlem przenika-
jacym przez pomaranczowe i z6lte szkietka.

Wizerunki te, zlozone z form o nieregularnych
liniach i ksztaltach, znalazly swoje udoskonalone
powtoérzenie w Bogurodzicy Eleusa z Cerkwi §w. §w.
Cyryla i Metodego we Wroctawiu (1976). Jest to jeden
z dwoéch oryginalnych witrazy zaprezentowanych
podczas wystawy. Stanowi szczytowa, polokragla
kwatere z niedokonczonego witrazu dla centralnego
okna w prezbiterium cerkwi'?. Elementy graficzne
budujace oblicze Maryi i Chrystusa zlozone sa z trdj-
katéw i wielokatéw o wyraznych, prostych liniach
i ostrych katach. Ich doskonale tgczenia wyznacza-
jace linie policzkéw Maryi oraz Jej nosa zlagodzo-
ne zostaly pélokraglymi liniami czota, maforionu
okrywajacego giowe Maryi oraz nimbu wokot glowy
Chrystusa.

Wizerunek ten wyeksponowano nieco z boku od
drugiego z oryginalnych dziet Stalony-Dobrzanskie-
go, pozyskanego z kosciota Bernardynéw w Rado-
miu. Witraz Meczenstwo sw. Katarzyny Aleksandryj-
skiej ukazuje historie §wietej w dwoch wertykalnych
rzedach kwater. Z rozdygotanych uktadéw drobnych
form geometrycznych, gtéwnie dzieki bogatej kolo-
rystyce, wylania sie narracja historii meczehstwa.

W dalszej czeSci wystawy pokazano Sobor Sie-
demdziesieciu Apostoléw z Cerkwi Narodzenia Prze-
najSwietszej Bogurodzicy w Grédku Bialostockim
(1953-1955). W dwéch oknach witrazowych wertykal-
nie rozmieszczono pasy §wietych oblicz Apostotéw

przekazujacych mysl Kosciola o zachowywaniu réw-
no$ciwobecich czei. Kolorowe romby, tréjkaty i wielo-
katy w zaskakujacy sposob zostaly ztozone w oblicza,
z ktérego kazde ma niepowtarzalna, ponadrzeczywi-
stg kolorystyke.

Oprécz wymienionych dziet w sali znajdowaly
sie réwniez inne wyjatkowe w formie witraze Sta-
lony-Dobrzanskiego: Matka Boza Fatimska ze sce-
nami ewangelicznymi z ko$ciota Matki Bozej Szka-
plerznej w Rozwadowie — Stalowa Wola (1953-1961),
Sw. Barbara i Sw. Katarzyna Aleksandryjska oraz
Prorocy Starotestamentalni z bazyliki mniejszej
§w. Apostotéw Piotra i Pawta w Zawierciu (1950-1964),
a takze okno z prezbiterium §w. Wojciecha i Niepoka-
lanego Poczecia NMP w Trzebownisku (1950-1956).
Praca Stalony-Dobrzanskiego dla tego kosciota byla
pierwsza jego realizacja witrazy dla przestrzeni sa-
kralnej. Wykonanie tego zlecenia wyznaczylo kieru-
nek dojrzalej tworczosci krakowskiego artysty oraz
ostatecznie ukierunkowalo jego tworczo$é w strone
tej materii sztuk plastycznych.

W kolejnej sali, kontynuujgcej przestrzeh nawy,
mozna bylo zobaczy¢ wyjatkowy witraz w ksztalcie
rozety z transeptu bazyliki mniejszej §w. Apostotow
Piotra i Pawla w Zawierciu, przedstawiajacy Adora-
cje Najswietszej Maryi Panny. W platkach rozety
z kalejdoskopowo ulozonych szkielek wylaniajg sie
stowa z Litanii loretanskiej - komplementy na temat
osoby Maryi, takie jak: ,,Arko Przymierza”, ,,Bramo
Niebieska”, ,Gwiazdo Zaranna”. Pomiedzy nimi
- aniolowie trzymajacy atrybuty obrazujgce stowa,
a w centralnym okregu - napis ,,VIRGO MATER,
REGINA MUNDI, ORA PRO NOBIS”.

Dzieta Stalony-Dobrzyhskiego sg jak pisana
ikona nie tylko dzieki bizantyjsko-ruskim wzorcom.
Artysta prowadzil bowiem katedre liternictwa na
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, a integral-
ng czeScig kompozycji witrazy sa wlasnie napisy,
dopelniajace treSciowy przekaz przedstawien. Stalo-
ny-Dobrzanski wzbogacal swoja wizje o inskrypcje
z Pisma Swietego i innych tekstéw liturgicznych.
Slowem namacalnie budowat scene, ikone, wyra-
zal tajemnice treSci przedstawienia, tworzac relacje
tekstu i obrazu.

'* Jej obecny proboszcz, ks. mitrat Eugeniusz Cebulski, stara si¢ o pozyskanie srodkéw na realizacje projektu witrazy, jaka dopelnitaby wizje wnetrza
cerkwi zaaranzowanego wedtug projektu Stalony-Dobrzaniskiego, ktory rozpisat réwniez polichromie.
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Réwnie wyjatkowym dzietem w ksztalcie roze-
ty jest zaprezentowany na wystawie witraz z kate-
dry $w. Jakuba i §w. Agnieszki w Nysie (1958-1967),
ukazujacy Zbawiciela w majestacie. Chrystus
- wladca wszech$wiata, w otoczeniu bytow niebie-
skich, prawa reka blogostawi, a w lewej trzyma ot-
warta ksiege Pisma Swietego, na ktérej widnieje na-
pis,,EGO SUM RESURRECTIS”. Oblicze Chrystusa
w centrum rozety, podkreslone konturem jej gra-
ficznego obrysu, przenika spojrzeniem czerwonych
Zrenic Zbawiciela. Witraz ten jest cze$cig realizacji
zespolu okien chéru katedry w Nysie.

W dalszej czesci ekspozycji pokazano kolejny
z nyskich witrazy, przedstawiajacy Swietych Starego
1 Nowego Testamentu. Geometryczny uklad szkietek
iich zaskakujace zespoly kolorystyczne, szczegélnie
w obliczach postaci, wyraznie nawigzujg do form ku-
bizmu. ,Adam Stalony-Dobrzanski korzysta z catego
doswiadczenia sztuki nowoczesnej — sztuki Picassa,
Braque’a.” - méwi Bogucki. ,,To odkrycie, szczegél-
nie abstrakeji geometrycznej i kubizmu, jest tutaj
widoczne. I on to bardzo umiejetnie potaczyt z obra-
zowaniem ikonowym. Zresztg bardzo wyraznie uka-
zuje, ze kanon ikony nie boi sie tego typu ingerencji,
dobrze sie z tym czuje, nie ginie poprzez Iaczenie sie
ze wspodlczesnym sposobem obrazowania” — dodaje
kurator ekspozycji.

W dalszej czeSci zaprezentowano m.in. takze
witraze z ko$ciota §w. Joachima i Anny w Anno-
polu, ukazujace scene Przemienienia Parnskiego,
Ukrzyzowania i Zbawiciela w majestacie oraz Sw.
Anne Samotrzeé. Obserwacja tych realizacji nasuwa
na mys$l slowa ks. Henryka Paprockiego dotyczace
zalezno$ci pomiedzy ikong a witrazem: , Fajerwerk
koloréw, z silng dominantg — w zalezno$ci od kom-
pozycji — granatu, czerwieni badz zieleni i zélci or-
ganizuje pewna wizje, ktora bardzo szybko staje sie
zrozumiala. Witraz Stalony-Dobrzanskiego jest po
prostu ikong. Jest to jego podstawowa funkcja”®.
Owo spostrzezenie stanowi punkt wyj$cia do zbada-
nia relacji pomiedzy tworczoscig krakowskiego arty-
sty a sztukg ikony.

Na koniec ekspozycji widz dochodzi do prezbi-
terium - miejsca szczegdlnej tajemnicy. Wyéwietlana
w trzeciej sali animowana etiuda filmowa Stworzenie

Swiatta autorstwa Wioletty Sowy w detalu ukazuje
monumentalne formy witrazowe wykonane wedlug
projektow Stalony-Dobrzanskiego.

W ramach realizacji wystawy wydano w jezyku
polskim, ukrainskim i angielskim katalog pt. Stwo-
rzenie Swiatla. Witraze Adama Stalony-Dobrzani-
skiego. Oprocz doskonalych fotografii witrazy oraz
projektow i szkicow mozna tam zapoznac sie z frag-
mentami korespondencji, jaka artysta prowadzil
wlatach 60. i 70. XX w. z 6wczesnym metropolitg kra-
kowskim, arcybiskupem Karolem Wojtytg. Tematem
ich rozméw byly zagadnienia zwigzane ze stanem
wspolczesnej sztuki, w szczegélnosci sakralnej oraz
proba okreslenia kierunku, jaki powinna ta sztuka
obra¢, by spelnia¢ rzeczywistg potrzebe Kosciota.

Ekspozycja dziet Stalony-Dobrzanskiego w Mu-
zeum Sofii Kijowskiej to poczatek wedréwki witrazy
po Ukrainie. Dzieki staraniom ihumeny Serafimy
Szewczyk, przewodniczacej Departamentu Synodal-
nego ,,Cerkiew i Kultura” Ukrainskiej Prawostaw-
nej Cerkwi, wystawa ta jeszcze w 2012 r. pojedzie do
Odessy, a potem do Lwowa i Charkowa. Zdaniem Bo-
guckiego, ,,gdyby [..] byta pokazana w Rosji, bytaby
absolutng sensacja. Je§libySmy pokazywali witraz
nieikonowy, to popatrzyliby na niego tak jak na mu-
zealia. Ale w momencie gdy witraz Stalony-Dobrzan-
skiego zwigzany jest w tak wyrazny sposo6b z ikong,
reakcja jest juz zupelnie inna” - dodaje. Nastepnie
ekspozycja pojedzie do Grecji, gdzie prezentowana
bedzie w Atenach i Salonikach.

Twoérczo$¢ Stalony-Dobrzanskiego jest sztuka
pogranicza, a przez to sztuka koniunkcji - tradycji,
kultury, religii. Jest inspiracjg do zbadania percep-
cji ikony przez malarza, ktéry zna doskonale sztu-
ke zachodnioeuropejska - zaré6wno S$redniowiecz-
ne witrazownictwo, jak i nowoczesng abstrakcje
geometryczng, a zarazem odwoluje sie do wzoréw
ikony. Dokonuje syntezy mistycznych doswiadczen
i poszukiwan twércéw sztuki sakralnej chrzescijan-
skiego Zachodu i Wschodu, wydobywajac na §wiatto
dzienne obraz Boga - wolny od periodyzacji opartej
na relacjach czasu i miejsca.

Otwarto$§¢ na misterium $wiatla sztuki gotyc-
kich katedr, jak i na tajemnice ,pisanej” ikony ot-
worzylo przed Stalony-Dobrzafskim przestrzenie

% Ks. H. Paprocki, Swiatto przemienione, [w:] Stworzenie swiatla..., s. 41.
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cerkwi i koSciotéw. Jak w katedrze gotyckiej, jego
witraz - prze$wietlona §ciana §wiatyni, swojg isto-
ta méwi o Swiatlosci rozjasniajacej i ozywiajacej
swiat. Przywoluje metafizyczng mysl $redniowiecz-
nego luminizmu, wedle ktérej ,$wiatlo stanowito
zrédlo, a zarazem istote wszelkiego widzialnego
pigkna” . Jest zarazem ukazaniem koncepcji Pseu-
do-Dionizego Areopagity, gdzie ,boski Logos jest

pojmowany jako prawdziwa éwiatloéé, ktéra swie-

Wystawa witrazy Stalony-Dobrzahskiego jest
poczatkiem drogi wiodacej ku przywréceniu arty-
$cie naleznego miejsca w dziejach polskiej sztuki
sakralnej - sztuki witrazu, ale réwniez polichromii
i mozaiki. Jednocze$nie na gruncie tak szerokiego
zainteresowania ikong w Polsce - zaistniatego w du-
zej mierze dzigki tworczosci Jerzego Nowosielskiego
- pokazuje artyste, ktory jeszcze przed nim czerpat
ze zrodet ikony a zarazem umocnit jego poszukiwa-

nie inspiracji w tradycji sztuki cerkiewnej. Dlatego
tez twérezosé Stalony-Dobrzanskiego, brakujacy ele-
ment w periodyzacji dziejéw historii sztuki polskiej,
zasluguje na szersze poznanie i analize.

ci w ciemnoSci, za sprawa ktérej zostaly stworzone
wszystkie rzeczy [...]" .

Sredniowieczna mistyka S$wiatla, do ktorej
nawigzuje autor wystawy w jej tytule i ktéra jest
kluezem do zrozumienia glebi sztuki witrazu Sta-
lony-Dobrzanskiego, znajduje odblask we wschod-
niochrzescijanskiej teologii ikony. W ikonie ,,malo-
wanej Swiatlem Taboru”'® cala zobrazowana rzeczy-
wisto§¢ ukazuje §wiat przemieniony - przebéstwio-
ny Swiatlem Zmartwychwstatego Chrystusa, o czym
moéwit Grzegorz Palamas!”.

Anna Siemieniec

Doktorantka w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskie-
go. Zainteresowania badawcze autorki obejmuja wspétczesna sztuke
sakralna w Polsce, sztuke cerkiewna, w szczegdlnosci teologie
i estetyke ikony.

** 0.von Simson, Katedra gotycka. Jej narodziny i znaczenie, przel. A. Paliriska, Warszawa 1989, s. 82-83.

** .Mysliciel ten taczy filozofie neoplatoriska z wielka teologia $wiatta wedtug Ewangelii $w. Jana”. Ibidem, s. 84-85.
** Mysl teologii ikony nawiazujaca do sceny Przemienienia Panskiego na gérze Tabor, podczas ktérej Chrystus ukazat trzem Apostotom swa boskos¢
w $wietle i w obecnosci Prorokéw (Ek 9, 28-36).

"7 L. Uspienski, Teologia ikony, przet. Maria Zurowska, Poznan 1993, s. 187-192.

Summary

ANNA SIEMIENIEC / Creation of light. Exhibition of stained glass by Adam Stalony-Dobrzanski at the National
Museum “Sophia of Kiev” in Kiev (20 October - 30 November 2011)

Polish art of stained glass since the second half of the 19th c. is an area that still awaits an in-depth analysis. Worth concerning is a figure
of a Cracow Orthodox artist, Prof. Adam Stalony-Dobrzariski (1904-1985). He was a true genius of sacral stained glass, though he also performed
polychrome, mosaics and icons. The exposition of Stalony-Dobrzariski’s stained glass at the National Museum “Sophia of Kiev” was held within
the Polish Presidency in the European Union.
[n the rooms of the Museum there were shown his executions chosen from ca. two hundred stained glass windows. Twenty-eight large size prints
on foil, which were performed on the basis of photos of the executed stained glass, two original pieces of stained glass and designs on paper were
presented. Within the exhibition there were shown stained glass windows designed for Basilica Minor of St. Apostles Peter and Paul in Zawiercie
1950-1964), Orthodox Church of the Birth of Holy Mother of God in Grédek Biatostocki (1953-1955), St. Jacob and St. Agnes Cathedral in
Nysa (1958-1967), Saints Cyril and Methodius Orthodox Church in Wroctaw (1976), Bernardine Church in Radom, Mother of God of the Sca-
sular in Rozwadéw-Stalowa Wola (1953-1961), St. Adalbert and Immaculate Conception of Lady Mary Church in Trzebownisko (1950-1956),
St Joachim and St. Anna Church in Annopol among others.
Stzlony-Dobrzaniski's oeuvre is the art of a borderland, and therefore the art of conjunction — of tradition, culture and religion. It comes as an
‘=spiration to study the painter’s perception of an icon, as he was an expert in Western European art, both in medieval stained glass and modern
Z=ometric abstraction, and at the same time he referred to patterns of icon tradition. Art of Stalony-Dobrzafiski appears to be a missing element
= chronology of history of Polish art, which deserves wider recognition and more detailed analysis.
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