Anna Siemieniec (Wroclaw)

Kanon ikony w sztuce witrazu
Adama Stalony-Dobrzanskiego

Historia polskiej sztuki sakralnej jest odzwierciedleniem dziejéw chrzesci-
janstwa w Polsce. Na pograniczu kultur chrzescijanskiego Wschodu i Zachodu
od wiekéw dokonuje sie spotkanie ludzi - ich indywidualnych, cho¢ osadzonych
na szlakach wspolnej obrzedowosci, drog do spotkania z Bogiem. Wnetrza $wig-
tyn opisujg to spotkanie — chrzescijan tradycji bizantynskiej i tacinskiej. Jest ono
w szczeg6lny sposob widoczne, gdy w przestrzeni kosciotow czy cerkwi znajduje
sie miejsce dla artysty do twdrczego wyrazenia prawd wiary — stowem, obrazem,
dzwigkiem. Poruszajac zagadnienie sztuki sakralnej w Polsce, jako przyktad spo-
tkania na pograniczu kultur, naturalnym wydaje si¢ przywolanie fundacji jagiel-
lonskich'. Wnetrza gotyckich swigtyn zostaly wypelnione bizantynsko-ruskimi
malowidlami - pictura graeca, architectura latina. Nastapita w nich synteza $rod-
kéw wyrazu jednej wspdlnej tajemnicy i tworcze polaczenie doswiadczenia sa-
crum, wyrazonego przez sztuke, bez sprzecznosci we wzajemnym dopowiedzeniu.

Od czaséw $redniowiecza az do dzi$ sztuka sakralna w Polsce zachowuje owa
specyfike wielokulturowosci. Przebywajac w swiatyniach polskich §wiadomie lub
nie$wiadomie jeste$my nig przeniknigci. Przykladem potrzeby czerpania z dzie-
dzictwa duchowego chrzescijanskiego Wschodu jest wspolczesna popularnosé
ikony - dla tworcow sztuki sakralnej jako podstawy ikonograficznej, natomiast
dla wiernych, jako obrazu towarzyszacego modlitwie. Ikona przywolywana jest
czgstokro¢ przez wielu badaczy, krytykow sztuki i wiernych jako remedium na
stan wspolczesnej sztuki sakralnej pograzonej w kryzysie.

Anna Siemieniec - absolwentka Instytutu Historii Sztuki na Uniwersytecie Wroclawskim, od 2011
r. Doktorantka w tym instytucie. Zainteresowania badawcze autorki obejmuja wspoélczesna sztuke
sakralng w Polsce, sztuke cerkiewng, w szczegdlnosci teologie i estetyke ikony.

! Na zlecenie Wladystawa Jagielly w gotyckich wnetrzach katolickich $wiatyn — w kolegiacie w Wi-
$licy, w bytej kolegiacie (obecnie katedrze) w Sandomierzu oraz w kaplicy Tréjcy Swietej na zam-
ku lubelskim - malarze ruscy wykonali bizantynsko-uskie malowidla. Kontynuatorem tych fun-
dacji byt Kazimierz Jagielloniczyk, ktéry zlecit wykonanie polichromii o tym samym charakterze
w kaplicy Swietokrzyskiej w katedrze wawelskiej.
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Wobec wielokulturowej specyfiki polskiej sztuki sakralnej, w kontekscie pyta-
nia o jej stan aktualny i o wspolczesne twdrcze poszukiwania, w gronie prezen-
towanych artystéw nie moze zabraknag¢ Adama Stalony-Dobrzanskiego?, prawo-
stawnego witrazysty, malarza, ikonografa, liternika, grafika, konserwatora dziet
sztuki, wykladowcy i pedagoga oraz czlowieka wielkiej wiary. W caloksztalcie
swojej twodrczosci dat on odpowiedz na potrzebe wypelnienia §wiatyn polskich
— kosciotow katolickich, cerkwi prawostawnych, a takze zboru protestanckiego -
sztukg dotykajaca sacrum - siegajaca zrodel Objawienia, ponad podzialami wy-
znaniowymi, ponad sporami o sakralng estetyke. Cala jego tworczos¢ wyplywa
ze spotkania tradycji wschodniej z zachodnig - poczawszy od rodzinnego domu,
tworzonego przez rodzicow zyjacych w malzenstwie mieszanym wyznaniowo,
przez miejsca w ktérych wzrastal — na Ukrainie i w Polsce - w Menie, Kijowie,
Miechowie i Krakowie.

Wielkie dzielo jego Zycia to wykladnia wiary chrzescijanskiej przedstawiona
w obrazie. Tak moéwi o nim ks. mitrat Eugeniusz Cebulski, jego wspdtpracownik
i koordynator prac przy wystroju wroctawskich cerkwi: ,,Gleboka, ewangelizujaca
mys$l, wlasciwie to on byt artysta — ikonopisiec, apostot poprzez sztuke, to jest
apostolat poprzez sztuke™. Poddajac refleksji caloksztalt twdrczosci Stalony-Do-
brzanskiego, fenomen jego wizji oraz ogrom dziel, ktére zrealizowal w $wiaty-
niach réznych wyznan, mozna wyraznie zauwazy¢ doglebna swiadomos¢ i zna-
jomos¢ formy, znaczenia i funkgji sztuki sakralnej pierwszych dziesieciu wiekow
chrzedcijanistwa — okresu Kosciota niepodzielonego. Ta swiadomo$¢, wynikajaca
zapewne z osobistego, religijnego doswiadczenia prawostawnego artysty, prowa-
dzi ku ikonie.

2 E. Dwornik-Gutowska, Stalony-Dobrzatiski, [w:] Polski Stownik Bibliograficzny, t. 41, Warszawa-
-Krakow 2002, s. 497-499. Powyzsza nota biograficzna stanowi najobszerniejsze zrédto informacji
o zyciu i twdrczosci artysty. W literaturze przedmiotu dotyczacej Adama Stalony-Dobrzanskiego
jest uzywany tytut naukowy ,,profesor”. Jednakze Artysta, pomimo wieloletniej pracy pedagogicz-
nej, a takze pomimo wielu zastug na polu dziatan kulturotworczych nigdy oficjalnie nie uzyskal
tego stopnia.

> Wywiad autorki z 12 X 2011. W momencie przekazania Polskiemu Autokefalicznemu Koscio-
towi Prawostawnemu przez wladze Wroclawia zrujnowanego kosciota $w. Barbary (1963) w celu
utworzenia katedry prawoslawnej pw. Przenaj$wietszej Bogurodzicy, a w nastepnych latach ko-
$ciota $w. Anny w celu utworzenia polskojezycznej parafii prawostawnej pw. $w. Cyryla i Metode-
go, wystrojem i przysposobieniem obiektéw pod katem liturgii prawostawnej zajmowali sie Adam
Stalony-Dobrzanski i Jerzy Nowosielski.
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Sylwetka artystyczna Adama Stalony-Dobrzanskiego

Adam Stalony-Dobrzanski (1904-1985) urodzil si¢ w Menie, w guberni czer-
nihowskiej, na terenie obecnej Ukrainy, jako najstarszy syn Feliksa (zm. 1927),
Polaka, rzymskiego katolika, wnuka zeslanca styczniowego z 1863 roku, oraz
Anny z domu Kowalenko (zm. 1944), Ukrainki, wyznania staroobrzedowego®.
Zostal ochrzczony w cerkwi prawostawnej i ta decyzja rodzicdw zapewne miala
gleboki, by¢ moze kluczowy wplyw na uksztaltowanie jego tworczej osobowosci.

W 1923 roku calej rodzinie Stalony-Dobrzanskiego jako repatriantom udato
sie przyjecha¢ do Polski i osig$§¢ w Miechowie koto Krakowa. W latach 1927-1933
studiowal w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie jako uczen Wtadystawa Jaroc-
kiego, Fryderyka Pautscha, Ignacego Pienkowskiego, Xawerego Dunikowskiego
i Jozefa Mehoffera. Juz wtedy wykazywat wielkie zainteresowanie liternictwem,
ktérego uczyl sie na zajeciach prowadzonych przez Ludwika Gardowskiego.
W ostatnich latach studiéw zdobyl do$wiadczenie przy pracach konserwator-
skich. Po zakonczeniu studiéw, w okresie miedzywojennym, a takze podczas
IT wojny $wiatowej, realizowal samodzielnie oraz zespotowo liczne polichromie
dla kosciotow i cerkwi w Polsce.

Z koncem wojny Stalony-Dobrzanski rozpoczal prace jako wykladowca. Jesie-
nig 1945 roku otrzymal posade na Wydziale Architektury Akademii Goérniczo-
-Hutniczej w Krakowie. Nastepnie w 1947 roku rozpoczal prace w Zaktadzie Liter-
nictwa Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Krakowie. Od 1957 roku
prowadzil w Akademii Sztuk Pigknych samodzielng i dyplomujacg Katedre Liter-
nictwa. Z tg uczelnig byl zwigzany do roku 1979, kiedy przeszedf na emeryture.

Osobiste doswiadczenie wiary przezywanej od dziecinstwa w cerkwi, pola-
czone z wrodzong wrazliwoscig na piekno — w $wigtyni prawostawnej objawiajace
sie podczas sprawowania $wigtej liturgii w syntezie dzialan artystycznych® - spra-
wily, ze Stalony-Dobrzanskiego mozna uzna¢ nie tylko za artyste plastyka, ale
jednoczes$nie za teologa. Niezwykla spdéjnos¢ tresciowa opracowywanych przez
niego programow ikonograficznych, obejmujacych polichromie wewnatrz $wig-
tyn, a takze ich szklane kontynuacje w postaci witrazy, adekwatnos¢ ich ikono-
grafii wzgledem architektonicznego podziatu przestrzeni i odbywajacej sie w niej

* Stworzenie swiatlta. Witraze Adama Stalony-Dobrzatiskiego, katalog wystawy Muzeum Narodowe
Sofia Kijowska, Krakow 2011, s.112.
> P. Florenski, Ikonostas i inne szkice, ttum. Z. Podgoérzec, Warszawa 1984, s. 38-39.
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akgji liturgicznej, to bezposrednie nawigzanie do tradycji bizantynskiej, w ktorej
funkcjonowat staty schemat dekoracji kosciota®.

Ta niezmienna zasada sztuki sakralnej, jako kanonu wewnetrznie organizu-
jacego przestrzen $wiatyni, w jego tworczosci integralnie ztaczona jest z rozu-
mieniem obrazu sakralnego jako ikony. W kontekscie wspoélczesnego zaintereso-
wania tg dziedzing sztuki, bogatej literatury przedmiotu opisujgcej jej renesans
w XX w. oraz zwigzki ze sztukg nowoczesng’, nierozpoznana twdrczos¢ Stalony-
-Dobrzanskiego na gruncie polskiej sztuki sakralnej stanowi brakujace ogniwo.
Bez niego w przyciemnionym $wietle widzimy i poznajemy sztuke Jerzego No-
wosielskiego, prawostawnego malarza, ktory byt uczniem, a nastepnie wspolpra-
cownikiem i przyjacielem Stalony-Dobrzanskiego. Obaj pracowali w krakowskiej
ASP jako wykladowcy i obaj, jako artysci znajacy doskonale sztuke nowoczesna,
tworzyli ikony, ktére w swojej ponadczasowej istocie przemoéwily jezykiem form
wspolczesnej plastyki, u kazdego z artystow w indywidualny sposdb. Na pytanie
o rozumienie zwigzku wspolczesnej sztuki sakralnej z twérczymi i poszukujacy-
mi kierunkami Stalony-Dobrzanski odpowiedzial: ,Wspdlczesna sztuka sakralna
powinna si¢ postugiwacé wspolczesnym jezykiem plastycznym, korzystaé ze zdo-
byczy plastyki wspolczesnej, ale jej efekty formalne nie $mig przystaniac stuzeb-
nosci sakralnej (...)"%.

W jego tworczosci, a szczegdlnie w sztuce witrazu, czytelna jest znajomos¢
i przyswojenie form sztuki nowoczesnej — kubizmu i abstrakcji geometrycznej.
Charakterystyczne dla warsztatu artysty ostre i zdecydowane ciecie bryt budu-
jacych przedstawienie i wyrazista linia konturu, harmonia i logika kompozycji,
splatajg si¢ z czytelnoscig i klarownoscig przekazu tresci ikonograficznej — bazu-
jacej na ikonograficznym kanonie ikony. Stalony-Dobrzanski swoj talent ukazal
w sztuce witrazu i gléwnie w tej materii jest dzi§ odkrywany jako kontynuator
spuscizny Wyspianskiego, Mehoffera, a zarazem ikonograf dotykajacy tajemnicy
przemieniajacego rzeczywistos¢ ikony boskiego swiatla Taboru’.

¢ I Jazykowa, Swiat ikony, ttum. ks. H. Paprocki, Warszawa 2003, s. 45-49.

’R. Rogozinska, Tkona w sztuce XX wieku, Krakéw 2009; L. Jazykowa, Oto czynie wszystko nowe.
Ikona w XX wieku, thum. ks. H. Paprocki, Warszawa 2011.

8List do redaktora naczelnego ,,Kierunkéw” w Warszawie, Krakow 2. 12. 1965 — odpowiedz na py-
tanie ,,Jak Pan pojmuje zwigzek (zaleznos$¢) wspotczesnej sztuki sakralnej z tworczymi i poszuku-
jacymi (awangardowymi) kierunkami sztuki ,w ogole”. Czy zwigzek 6w jest konieczny i mozliwy?”
 Mysl teologii ikony nawiazujaca do sceny Przemienienia Paniskiego na gérze Tabor, gdy Chrystus
ukazat trzem Apostotom swa bosko$é w $wietle i w obecnosci Prorokéw, Lk 9, 28-36.
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Tworczos$¢ w zakresie witrazu

Adam Stalony-Dobrzanski jako dojrzaty artysta kontynuowal obrang w mto-
dosci tworcza droge — sztuke sakralng. Polichromie, ikony i mozaiki wypetnity
wnetrza, w ktérych pracowal. W roku 1950 otrzymat zlecenie wykonania zespo-
tu witrazy dla kosciola w Trzebownisku kolo Rzeszowa. T3 realizacja rozpoczat
prace w materii witrazu, w ktdrej najpelniej objawil dojrzala duchowos¢ arty-
sty- ikonografa. Przez kolejne trzydziesci lat realizowal monumentalne zespoty
okien witrazowych dla $wigtyn w calej Polsce. Szklane ikony o otowianych kon-
turach, z cytatami z Pisma Swietego i tekstow liturgicznych, wypelnily $wietymi
obliczami ich puste okna. Najwigksze realizacje artysty znalazly si¢ w kosciotach
katolickich w Annopolu, Rozwadowie, Zawierciu, Radomiu, Nysie, Wroctawiu.
Mozemy je spotkac rowniez w cerkwiach prawostawnych w Grodku Biatostockim,
Warszawie, Wroctawiu oraz w prezbiterium kos$ciota ewangelicko-augsburskiego
w Warszawie. Stanowig bezapelacyjnie zbiér o najwyzszej Swiatowej klasie. Kazda
z realizacji poprzedzona zostata wielkoformatowym kartonem - projektem, ktéry
juz jako szkic malarski jest samodzielnym dzielem sztuki.

We wstepie katalogu do wystawy Stalony-Dobrzanskiego, zorganizowanej
w 1960 roku przez Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, sam artysta
opisujac swoj proces pracy wspomina: ,,Pozostaje juz tylko ostroznie i umiejetnie
opakowa¢ witraz, kazda kwatera osobno, w wylozone stomg, drewniane skrzynie
i wysla¢ do miejsca przeznaczenia. Na miejscu witraz montuje si¢ w oknach w zela-
zne sztaby i zamurowuje si¢. I tam dopiero autor chcialby przeprowadzi¢ ostateczng
korekte™. Nikt tak celne jak sam tworca witrazy nie mogt uchwyci¢ prawdy o ich
materii, nieprzewidywalnej, ulotnej, zaleznej od $wiatla zmiennego o kazdej porze
dnia, nadajacego intensywnos¢ kolorom i ksztattom form budujacych kompozycje.

Jak wskazuje ks. Henryk Paprocki, ,witraz wywodzi si¢ z bizantynskiego do-
$wiadczenia przestrzeni sakralnej'!”, zwigzanej ze swiatlem i poddanej jego obec-
nosci, subtelnie zmieniajacej si¢ w zaleznosci od pory dnia. ,W ciagu dnia rodzi
sie gwaltowna potrzeba wyciszenia $wiatla, gwaltownie wpadajacego do $wiaty-
ni’"?. Witraze Stalony-Dobrzanskiego zyja dzigki swiatlu - przeswietlona $ciana
$wigtyni ukazuje przemienione oblicza $wietych, zatopionych w blasku boskiego

1 Wystawa witrazy. Adam Stalony-Dobrzariski 1950-1960, katalog wystawy. Zwiazek Polskich Ar-
tystow Plastykow — Pafac Sztuki, Krakow 1960, s.7.

"ks. H. Paprocki, Swiatto przemienione, [w:] Stworzenie swiatla..., s. 30.

2 Tamze.
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$wiatla Taboru - przebdstwiajacego swiatla Zmartwychwstalego Chrystusa. Tym
samym $wiatlem malowana jest cala zobrazowana rzeczywistos¢ ikony. Te $wia-
domo$¢ mial na pewno prawoslawny artysta: ,Witraz Adama Stalony-Dobrzan-
skiego jest po prostu ikong. Jest to jego podstawowa funkcja’.

Ikonografia bizantynsko-ruska najbardziej czytelna jest w realizacjach cer-
kiewnych. Deesis - Wstawiennictwo Przenajswietszej Bogurodzicy i Jana Chrzci-
ciela, zobrazowane w cerkwi $w. Jana Klimaka w Warszawie na Woli, lub tez Bogu-
rodzica Eleusa, kwatera z okna cerkwi Narodzenia Przenaj$wigetszej Bogurodzicy
w Grodku Bialostockim stanowig przyklad bezposredniego czerpania z ikono-
graficznego kanonu ikony. W realizacjach dla ko$ciota katolickiego kanon ten jest
nieco wyciszony laczeniem motywow ikonografii wschodniej i zachodniej oraz
elementéw sztuki ludowe;j.

Witraz a sztuka ikony

Podejmujac tematyke kanonu ikony w sztuce witrazu Stalony-Dobrzanskie-
go punktem wyjscia powinno by¢ udzielenie odpowiedzi na pytanie, czy witraz
mozna nazwac ikong? Orzeczenie Soboru Nicejskiego II z 787 r., w ktérym osta-
tecznie potwierdzono dogmat o kulcie ikon, wskazuje, iz ikonami nie sg jedynie
$wiete obrazy wykonane na desce, jak dzi§ powszechnie si¢ uwaza, ale réwniez

»malowane, ulozone w mozaike lub wykonane innym sposobem (...)” Dokumenty

soborowe moéwig dalej o wizerunkach, ,,ktére ze czcig umieszcza si¢ w kosciotach,
na sprzetach liturgicznych, na szatach, na $cianach czy na desce, w domach czy
na progach, z wyobrazeniem Pana naszego Jezusa Chrystusa, Boga i Zbawiciela,
$wietej Bogurodzicy, godnych czci anioléw oraz wszystkich $wigtych i §wigtobli-
wych mezow”!*. Mozna zatem uzna¢, ze rowniez witraz, emalia, metaloplastyka
oraz inne rodzaje technik plastycznych sg materiatami, z ktérych ikona moze zo-
sta¢ wykonana i spelnia¢ swoje liturgiczne funkcje®.

Sam artysta uwaza, Ze ,,kolor i sfowo na $cianie, w witrazu, medalu obok po-
staci, ktore sie nie starzeja, poszerza krag ekumeniczny, przekracza ludzkie po-
dzialy i czasy”'®. W tym stwierdzeniu, stawiajagcym na réwni ,,kolor i stowo” arty-

" Tamze, s. 41.

* Dokumenty Soboréw Powszechnych, t. 1, opr. A. Baron, H. Pietras, Krakéw, 2011, s. 336-339.

15 ks. H. Paprocki, Swiatlo przemienione, [w:] Stworzenie swiatla..., s. 41.

!¢ Materialy archiwalne zwigzane z wystawg tworczoéci Adama Stalony-Dobrzanskiego realizo-
wang przez PAX.

242



Kanon ikony w sztuce witrazu Adama Stalony-Dobrzanskiego

sta dotyka istoty i sensu ikony - jej podstawowej prawdy teologicznej. Ikona jest
widzialnym Stowem Bozym, jest obrazem wcielonego Logosu. Jej przepisywanie
jest ,,plastycznym przepisywaniem” Dobrej Nowiny, utrwalonej na kartach Pisma
Swietego. Stalony-Dobrzanski jako liternik szczegdlng uwage przywigzywat do
napisow, ich form geometrycznych wplecionych w kompozycje i stanowigcych
jej integralng czes¢. Inskrypcje dopelnialy tresciowy przekaz przedstawien - sto-
wo potwierdzajace, umacniajgce znaczenie obrazu. Jedli kanon ikony rozumiec
jako ,,zgodnos¢ formy i tresci z Objawieniem zawartym w Pismie Swietym”"7, to
Stalony-Dobrzanski nie tylko bazowal na ikonografii bizantynsko-ruskiej, zacho-
wujacej kanon ikony, ale réwniez ubogacal go literalnym komentarzem z Pisma
Swietego i tekstow liturgicznych.

Znajomos¢ sztuki i historii ikony, w szczegdlnosci fakt, iz najwazniejsze orze-
czenia odnosnie do jej kultu i znaczenia liturgicznego zostaly wypowiedziane
w pierwszych dziesieciu wiekach niepodzielonego Kosciola, sprawily, ze przed
tworczoscig Stalony-Dobrzanskiego otwarto nie tylko przestrzenie cerkwi prawo-
stawnych, ale réwniez ko$ciotéw katolickich i protestanckich. Artysta przemowit
w swojej sztuce wspolnym jezykiem chrzescijan, zrozumialym i czytelnym dla
prawostawnych, katolikéw, protestantéw: , kolorem i stowem na $cianie, (...) kto-
ry poszerza krag ekumeniczny, przekracza ludzkie podziaty i czasy™'®.

Komentujac tworczos¢ sakralng Stalony-Dobrzanskiego ks. mitrat Eugeniusz
Cebulski méwi: ,,Katolik wchodzacy do cerkwi odnajduje tozsamos¢ tajemnicy
swojej wiary w cytatach z Pisma Swietego, w postaciach przede wszystkich Zba-
wiciela, Bogurodzicy, swietych Bozych zaréwno wschodnich jak i zachodnich,
jeszcze sprzed podziatu ko$ciota. Stalony-Dobrzanski w tym celowal™. Przywo-
tana wczesniej przez samego artyste ,,stuzebno$¢” sztuki sakralnej wydaje sie by¢
ukryta wlasnie pod wartosciami czytelnosci i klarownosci przekazu ikonogra-
ficznego, bazujacego na kanonie ikony. Koncentruje si¢ on na wspélnych praw-
dach chrzescijanskiej wiary bardziej niz ich subiektywnej interpretacji zwigzanej
z indywidualnymi przezyciami religijnymi, ktére w tak wielu przypadkach nie sg
czytelne dla wspdlnoty wiernych. Stuzebnos¢ w sztuce Stalony-Dobrzanskiego 13-

17 Por. ks. M. Janocha, Ukrairiskie i biatoruskie ikony swigteczne w dawnej Rzeczypospolitej. Pro-
blem kanonu, Warszawa 2001, s. 74.

'8 Materialy archiwalne zwigzane z wystawg tworczoéci Adama Stalony-Dobrzanskiego realizo-
wang przez PAX.

1 Wywiad autorki z 12 X 2011.
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czy sie z prawostawnym pojeciem soborowosci, powszechnosci i wspdlnotowosci

- glebokiego poczucia tozsamosci artysty ze spolecznoscia Kosciota, z jego wielo-
wiekowy tradycja, a takze rolg artysty — ikonografa, ktéry swoj talent artystyczny
powierza na jego stuzbe, tworzac sztuke o charakterze liturgicznym.

Zanurzenie sztuki Stalony-Dobrzanskiego w ikonie nie sprawia bynajmniej,
iz jego twdrczo$¢ jest powtdrzeniem zaistnialych zjawisk, powielaniem utartych
schematow czy ustalonych rozwigzan formalnych. Wrecz przeciwnie. ,W ramach
kanonu ikony artysta moze szale¢” — stwierdza nieco zartobliwie ikonopisarz Mi-
chal Bogucki, kurator wystawy witrazy Stalony-Dobrzanskiego, zorganizowanej
w Muzeum Soboru Madrosci Bozej w Kijowie®.

Ikona w XX w. zostala odkryta na nowo jako fenomen duchowy - obraz sa-
kralny, ktéry w transcendentny sposob laczacy rzeczywisto$¢ przedstawiona
z Prawzorem. Odczytanie jej wartosci duchowych, zamknietych w okreslonych
formach plastycznych kanonu bizantynsko-ruskiego, zwanych ,,realizmem sym-
bolicznym”, nastgpito miedzy innymi dzigki przewarto$ciowaniu klasycznych sty-
16w akademickich przez artystow sztuki nowoczesnej. Doswiadczenie plastyczne
surrealizmu, kubizmu, abstrakeji geometrycznej, a takze dowartosciowanie sztu-
ki naiwnej, prymitywnej czy sztuki kultur pozaeuropejskich, pozwolito rozpatry-
wa¢ dziedzictwo bizantynsko-ruskiej ikony w nowych kategoriach.

Hieratyczne ukazanie postaci, wydluzone proporcje ciala ludzkiego, abs-
trakcyjne, mocno zgeometryzowane ujecie form budujacych kompozycje, brak
perspektywy linearnej i naturalistycznego $wiatlocienia i koloru - to wartosci
formalne zwigzane ze sposobem obrazowania ikony. U poczatku renesansu ar-
ty$ci odrzucili je, poniewaz nie budowaly iluzji tréjwymiarowego $wiata. Tworcy
sztuki nowoczesnej wyzwolili malarstwo z tej nadrzednej dla sztuki nowozytnej
zasady — poszukujac glebiej, dalej, w rzeczywistosci ponad ,,tu i teraz”, otwierajac
sie na $wiat niewidzialny, ponadczasowy, pozamaterialny. W abstrakcyjnej, zgeo-
metryzowanej i dwuwymiarowej formie ikony dostrzegli droge ku ponownemu
dotknieciu przez sztuki plastyczne §wiata metafizycznego, rzeczywistosci Boskiej.

Znaczenie sztuki nowoczesnej w twdrczosci ikonograficznej szerokim
komentarzem opatrzyl Jerzy Nowosielski*'. Analizujac witraze Stalony-Dobrzan-
skiego widzimy spdjne intuicje plastyczne u obydwu artystéw - ikonografow.
Mocno zgeometryzowane uklady kompozycyjne, zbudowane z matematycznie

2 Wywiad autorki z 1 'V 2008.
2! Z. Podgorzec, Wokot ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Warszawa 1985.
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wyliczonych i precyzyjnie zestawionych szkielek - kwadratéw, ragbow, prosto-
katow — budujacych wyraziste oblicza i postacie $wietych. Zaskakujaca w zesta-
wieniu, wyrazista, a zarazem niezwykle zharmonizowana jest kolorystyka witra-
zy - jak w kalejdoskopie mienigcych sie feerig barwnych szkietek, ktére odcinaja
sie od siebie mocng linig czarnego, otowianego konturu. Wartosci te tworzg ca-
fosciowe kompozycje witrazy, oparte na wewnetrznie organizujacej je zasadzie
abstrakcyjnej — harmonii, porzadku i logice. Uzyskany efekt dwuwymiarowosci,
polaczony z ikonowym sposobem obrazowania postaci — o wydtuzonych propor-
cjach, symbolicznej kolorystyce, uchwyconych w hieratycznych postawach i pate-
tycznych gestach sprawiaja, ze w witrazach Stalony-Dobrzanskiego dokonuje si¢
synteza ikonicznego sposobu obrazowania z doswiadczeniami sztuki nowocze-
snej — zwlaszcza kubizmu i abstrakeji geometryczne;.

Podsumowanie

Na gruncie wspolczesnej polskiej sztuki sakralnej tworczos¢ Adama Stalony-
-Dobrzanskiego oczekuje na doglebna dokumentacje i analiz¢ - w szczegdlnosci
sztuka witrazownictwa, w ktérej dokonat przelomu formalno-tresciowego, wia-
czajac szklang materie w nurt doswiadczen sztuki nowoczesnej. Przemawiajac
forma wspolczesnej sztuki, dostrzegl w niej elementy ponadczasowego jezyka
plastycznego, z jednej strony faczacego sie z kanonem bizantynsko-ruskiej ikony,
wyrazajacego tajemnice wiecznego Praobrazu, z drugiej za$ strony odpowiadaja-
cego na aktualne dla artystow przetomu XIX i XX wieku poszukiwania rzeczywi-
stosci metafizycznej.

Dzielo Stalony-Dobrzanskiego tym bardziej przynagla do opracowania mo-
nograficznego oraz popularyzacji, im glebiej poznajemy historie zycia samego
artysty i problemy, jakie stwarzala nieprzychylna éwczesnym twdrcom sztuki
sakralnej komunistyczna rzeczywisto§¢ PRL-u. Sztuka ta zdaje si¢ by¢ wymaza-
na z kart polskiej historii, z powodu objecia jej cenzura — zakazem organizacji
wystaw, publikacji i innych form popularyzacji tworczosci, a takze uniemozli-
wienia artystom wyjazdéw zagranicznych?. W tych niesprzyjajacych warunkach

2 Stworzenie Swiatla.... s.118. ,,Pierwsza indywidualna wystawa odbyla si¢ w Patacu Sztuki TPSP
w Krakowie w roku 1957. Wystawa ta przeniesiona zostala nastepnie do muzeum w Przemyslu.
Druga i ostatnia wystawa z roku 1960 w Katowicach, ze wzgledu na sakralng tematyke prac zaraz
po otwarciu zostata zamknieta przez Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, a katalog uzna-
ny za ,ksigzeczke do nabozenstwa” skonfiskowano.
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Stalony-Dobrzanski zachowal wyjatkowa konsekwencje twoérczych postulatow,
nieugiecie podtrzymujac niezalezng i aktywna postawe jako artysta i wykladowca.

Powracajac do miedzykulturowego dziedzictwa polskiej sztuki sakralnej Stalo-
ny-Dobrzanski jako artysta pogranicza ,,dokonuje syntezy mistycznych doswiad-
czen i poszukiwan tworcow sztuki sakralnej chrzescijanskiego Zachodu i Wscho-
du, wydobywajac na swiatlo dzienne obraz Boga — wolny od periodyzacji opartej
na relacjach czasu i miejsca™.

Witraz to szklana materia sztuki, przez ktoérg w gotyckich katedrach zaistnia-
to misterium Swiatta Boskiego Logosu, wypowiedzianego w metafizycznej mysli
sredniowiecznego luminizmu: ,,§wiatto stanowi zrédlo, a zarazem istote wszelkie-
go widzialnego pigkna™*. To symboliczne doswiadczenie $wiatla przenikajacego
przez $ciany katedr gotyckich zachodniej Europy znajduje odblask we wschod-
niochrzescijaniskiej teologii ikony. ,,Jam jest Swiattoscig $wiata” (J 8,12), méwi
o sobie Chrystus. Rzeczywistos¢ malowanej $wiattem ikony ukazuje bowiem ta-
jemnice $§wiatla Chrystusa Zmartwychwstalego — przebéstwiajacego blasku Bozej
chwaly, objawionego Apostotom na gérze Tabor. Stalony-Dobrzanski sprawil, ze
we wspolczesnych $wiatyniach polskich, podobnie jak w $redniowiecznych prze-
strzeniach gotyckich katedr, §wiatlo zajasnialo mistycznym blaskiem.

# Anna Siemieniec, Stworzenie Swiatta — Wystawa Adama Stalony-Dobrzatiskiego w Muzeum Na-
rodowym Sofia Kijowska w Kijowie, [w:] ,Quarto’, Nr 2 (24) 2012, 5.133.
# Q. von Simson, Katedra gotycka. Jej narodziny i znaczenie, ttum. A. Paliniska, Warszawa, 1989, ss. 82-83.



