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Witraz to obraz wyrysowany olowiem i zelaznymi sztabami, nieustannie malowany $wiatlem barwnych szkiel, zamurowany w kamienne ramy architektury.
Mur, metal, szkloii ... $wiatlo. Ta odmiennos¢ tworzywa wymaga odrebnej, tylko witrazowi wlasciwej formy plastycznej. Owe obrazy ze $wiatta w szkle
i metalu nieustanie odmienia kazdy dzien i godzina, nawet chwila — nieuchwytnie rozéwietla je, jarzy i rozpala, a tak plonace ... przelotna na niebie chmura
niestysznym oddechem gasi, nasyca zupelnie innymi g1¢bian1i ... inaczej o $wicie, inaczej z wieczora. Witraze — zmieniajac si¢ same — zmieniajq i nastroj
otoczenia, s3 punktem wyjécia dla wystroju wnetrza. Witraze wstawiamy nie tylko dla uswietnienia wnetrza, ale i dlatego, by okna zamknag, a wehodzacemu
ulatwi¢ skupienie si¢, ktore by zmobilizowalo go do widzenia $wiata i siebie od nowa.

Naturalizm nie jest w stanie ukazywac i propagowac tresci pojeciowych. Opisowe wyobrazenie rzeczy i sytuacji moze zaspokajac tylko encyklopedycznie
i oferowac¢ plytkie zadowolenia z ogladania, a nawet posiadania czegos, co nie przestajac zy¢ wlasnym zyciem, nie narusza naszej wygody, nie zada od nas
zajecia stanowiska. Za tym dekoracyjnos¢ ukladu i abstrakcyjne ujecie, ekspresja rysunku i koloru, jednym stowem to wszystko, co pozwala na przenosnie,
synteze, na swobode skrotow i interpretacji w opowiadaniu plastycznym, to wszystko €0 moze przenosic opowiadanie na plaszczyzng wezwania — powinno
by¢ cechq witraza sakralnego.

Witraz inny wlasciwie nie zaistnial. Mieszczaniskie tematy i usilowania przeniesienia naturalizmu sztalugowego i jego secesji do tej techniki malarskiej nie
daly starczajacych rezultatéw. Mimo to, ujecia abstrakeyjne, wlasciwe witrazowi, bywaja dotad przyjmowane jako nielojalnos¢ wobec tzw. ,prawdy”. Zadania
weryzmu — szczegOlnie w plastyce religijnej — sa wynikiem glebszych nieporozumien, apodyktycznego ignorowania $wiata ludzkich wzruszen, glupiego
postrzegania wszystkiego w szablonach fizycznego bytu.

Charakterystycznym jest to, ze domagajacych sie prawdy imitacyjnej weale nie oburza najbardziej nawet dowolna interpretacja rzeczywistosci i zupelna
abstrakcja w ukladach ornamentalnych. Otoz abstrakeja ornamentow tez niczego od nas nie zada, zyje rytmem swojego, na wszystko obojetnego zycia.
Natomiast pismo jest tym wyjatkowym ornamentem, ktory nie zyje sam dla siebie. Ornament ten tworzy czlowiek nie tylko i nie przede wszystkim dla
dekoragji. Czlowiek i SELOWO tworza niepodzielng calos¢. Obok obrazéw, postaci, spojrzenia i gestu — litera — najspokojniej nawet ujmowana, jest stale
zywa, ekspresyjng plastyka. Niepostrzezenie niewoli ona nasza mysl i uprowadza w $wiat piszacego, tym whasnie oryginalny, ze czytajacy sam w sobie
wspoltworzy podpowiedziane obrazy.

Dokladny, barwny projekt witraza, cisly co do ksztaltow i wymiaréw swiatla okiennego wykonuje sie w wielkosci naturalnej. Tres¢ i uklad witraza do danego
okna ustala sytuacja architektoniczna i charakter oraz funkcja danego obiektu, lub danej jego czeéci. Wytrzymalosc szkla i olowiu, oraz technika cigcia szybek
wplywaja na proporcje i rysunek szczegolow i calosci. Konstrukeja zelazna nalezy integralnie do kompozycji. Rysunek olowiu i zelaza kalkuluje si¢ z kartonu
od razu na dwa papiery. Cieniszy papier pod spodem bedzie mapa, z grubszego wycina si¢ szablony do szkla. Podwojny, sprezysty nozyk, prowadzony wedlug
rysunku olowiu odrzuca widrek papieru odpowiadajacy grubosci olowianych ksztaltek pomiedzy szkielkami. Szablony po wycieciu uklada si¢ na owej mapie
— kazdy na swoim, oznaczonym numerkiem, miejscu. Wedlug barwnego kartonu dobiera si¢, a wedlug szablonéw wycina szkla z kolorowych tafli i kazdy
kawaleczek wraz ze swoim wlasnym szablonem uklada si¢ zn6w na swoim oznaczonym miejscu.

Skala kolor6w szkiel jest w zasadzie nieograniczona. Szyby kolorowe bywaja réznej grubosci — gladkie i o powierzchni nieréwnej, wylewane w hucie recznie,
lub mechanicznie walcowane, jednowarstwowe, powlokowe oraz wielowarstwowe. Te ostatnie pozwalaja na opracowanie ich kwasami, na strawienie
czgdciowe lezacych na sobie plaszczyzn barwnych lub na wytrawianie rysunku. Rysunek olowiu mozna uzupetni¢ dodatkowq grafika, pedzelkiem i farba
utarty z tlenku metalu na gumie arabskiej i occie z woda. Kazdy kawaleczek szkla natychmiast i nieodmiennie wraca na swoje oznaczone liczba na mapie
miejsce. Wedlug tej mapy nalepia sig je potem plasteling lub woskiem na sztaluge — matowa szybe dla dokonania korekty calosci obrazu i dobranych szkiel.
W razie niezgodnosci jakiego$ kawalka szkla lub zespolu z ogélnym obrazem, wyszukuje si¢ odpowiednie szablony z mapy i na nowo przycina nowe szkietka
do wymiany. Karton barwny stuzacy jako plan dobierania szkla jest wlasciwie pierwszym krokiem tworczej kompozycji barwnej. Farby na papierze nie sa
jednak w stanie wyrazi¢ efektow i koloréw barwnych szkiel. Po takiej korekcie calos¢ ,patynuje” sie uzywajac do tego gumowej farby z dodatkiem szkliwa.

Rysowanie w patynie zwykle tylko wy$wiecenie, to jest wycieranie z pewnych partii szkla warstwy patyny, wypracowuje dalsze efekty rysunkowe i walorowe.

Zakomponowane juz szybki uklada si¢ ostroznie, partiami, w porzadku obrazu na niewielkich, izolowanych gipsem plytach zelaznych i na nich wypala si¢
w piecu. W temperaturze, ktora doprowadza szklo to stanu zmieszania utrwala sie rysunek grafiki i patyny. Spoiwo spala si¢, a metal farby ze szkliwem pod
swoim cigzarem zatapia si¢ w szklo. Wyjete z pieca szkla stygna powoli w chlodni. Czasem pekaja przy stygnieciu i wtedy trzeba je wymieni¢, powtarzajac od
nowa calg procedure. Po wystudzeniu szkla szybki ustawia si¢ znéw, juz po raz ostatni na mapie, ale tym razem bez szablonow. Szkielka oprawia si¢ dokladajac
jedno po drugim, wedtug uktadu mapy. Eaczy si¢ je wprawiajac w olowiane ksztaltki o roznej — od 6 do 14 mm grubosci. Grubszymi wydzieli¢ mozna z calosci
obrazu poszczegdlne plany, postaci, sceny. Ciensze sluza rysunkowi wewnatrz scen i postaci. Odcinki olowianych ksztaltek laczy sie lutujac je cyna z obu
stron witraza. Nastepnie przygina si¢ wargi olowiu écigle do szybek, ktore bywaja roznej grubosci. Tak zmontowane kwatery uszczelnia si¢ obustronnie kitem
miniowym. Calo$¢ przed wyschnieciem kitu czysci si¢ kreda, trocinami, szmatami.

Pozostaje juz tylko ostroznie i umiejetnie opakowa¢ witraz, kazda kwatera osobno, w wylozone stoma drewniane skrzynie i wysla¢ do miejsca przeznaczenia.
Na miejscu witraz montuje si¢ w oknach w zelazne sztaby i zamurowuje si¢. I tam dopiero autor chcialby przeprowadzi¢ ostateczna korekte.

Adam Stalony-Dobrzatiski

WITRAZ

Na stronie tytutowej — $w. Joachim i sw.
Anna. Bazylika mniejsza sw. Apostotow
Piotra i Pawfa w Zawierciu.

Po prawej - Sw. Maria Magdalena.
Bazylika mniejsza Sw. Apostotéw Piotra
i Pawfa w Zawierciu.

Nastepne strony -, Zdjecie z krzyza”,
scena z okna, Zywot Przenajéwietszej
Bogurodzicy”. Cerkiew Narodzenia
Przenajswietszej Bogurodzicy w Grodku
Biatostockim.
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Odbicie Swiatla Pariskiego w ik stawia nas przed tajemnica, ktorej 1¢ ni emy. Ale przeciez Swiatlo Taboru, tak oglepiajace — Ze nie
moiemy w nie spojrzec', jest i $ni atlem mszych oczu. Pierwowzorem ikony jest sam C stus, Swiatlo ze Ws u. lkona p owadzi nas
nieomylnie do owego Zrodla, do Niestworzonego Swiatta. Bog obdarzyt nas nie tylko istnieniem, obdarzyt rowniez Jemu nalezng zdolnoscia tworzenia.
Posrod wielu technik artystycznych dwie w sposob szczegolny wykorzystuja ge $wiatla: mozaika, gdzie $wiatlo odbija si¢ w szkliwie barwnych,

ceramicznych kostek i witraz, gdzie $wiatlo przenika owe tafle szkla.

Adam Stalony-Dobrzanski cate swe tworcze zycie poswiecil sztuce sakralnej, pedzel swoj oddat polichromiom, freskom, ale przede wszystkim witrazowi
Na podobienistwo dawnych, czes ¢ bezimiennych mistrzéw tworzacych na chwale Pana powolal dziela zachwycajace, na miare monumentalnych okien
$redniowiecznych katedr. Dla wystawy witrazy artysty zorganizowanej w ramach Polskiej Prezydencji w Unii Europejskiej otwarlo swe podwoje Muzeum
Narodowe ,Sofia Kijowska”. Dziela Adama Stalony-Dobrzaniskiego stang tam wspanialych mozaik Soboru Sofii Kijowskiej — matki stowianskich
$wiatyn. Jestem wdzieczr Opatrznosci, iz w tak waznym artystycznie, ale po pierwsze duchowo projekcie uczestniczy¢ bedzie réwniez Muzeum Tkon

Zwierzchnik Polskiego Autokefalicznego Kosciola Prawoslawnego

Sobor Madrosci Bozej w Kijowie, jedna z najwspanialszych $wiatyn prawostawnego $wiata, unikalny skarb kultury, sztukii architektury Rusi-Ukrair

narodowej historii pamietajacy wszystkie tragedie i uniesienia, wstrzasy i zwyciestwa, ktore doznala nasza Cerkiew i nasz naréd.

,Madros¢ zbudowala sobie dom" (Przysl. 9, 1) — Swieta Ru$, wybrana przez Boga ziemig, ziemie poswiecona Przenajéwietszej Bogurodzicy. Pod plaszczem
Matki Bozej od czasow chrztu do dnia dzisiejszego zachowala ona owo slubowanie. Znakiem tej wier jest cudowna mozaika-ikona ,Bogurodzicy Oranty”
z prezbiterium Soboru Madrosci Bozej — pierwszy wizerunek Pokrowy na ziemi ruskiej. ,Oranta” cudem przetrwala cale tysiaclecie. Pomimo straszliwych
prob: wojen, rabunkow, pozarow, panowania cudzoziemc6w i bogoburcéw zachowala w pelni swe pierwotne pigkno. Obraz ten zwany ,niezniszczalnym
murem" stal si¢ symbolem nienaruszalnosci prawoslawia. ,Dobre jest $wiadectwo twoje, blogostawiony ksiaze" - pisze w ,Slowie o Prawie i Lasce” Metropolita
-Hillarion, $wiadek budowy Soboru Madrosci Bozej postawiony zostal w 1051 roku

csieciu Wlodzimierzowi. S

Kijowski Hilarion, skladajac swoja pochwal

na tron Metropolity Calej Rusi: ,Postawil Jarostaw Hilariona, rusina, jako Metropolite w Swigtej Sofii, zwolujac biskupow" — $wiadczy ,Powies¢

lat” W ten sposob, Sobor Sofijski stal sie katedra metropolitow kijowskich, centrum zycia cerkiewnego, osrodkiem ch janskiej nauki i madrosci. W latopisie
w cerkwi Swigtej Sofii”

%

zapisano: ,Jarostaw lubil ksiazki, duzo ich napisal i poloz

Ksiaze Jarostaw Madry, ochrzczony imieniem $w. Jerzego, kontynuujac prace swojego wielkiego ojca powielil owoce ewangelicznej Dobrej Nowiny.

Hialarion mowi o dzialalnosci Jarostawa-Jerzego: ,Dobry jest bardzo i wierny syn t rzy, poniewaz stworzyl Pan Bog nastepce, godnego ciebie
i twojej wladzy; ktory nie burzy prawa, lecz wzmacnia, nie zmniejsza, lecz bardziej dodaje”. Ta mysl o ,namiestnictwie” Jaroslawa jako godnego nastepcy
i kontynuatora dzialalnosci ojca wyraznie wybrzmiewa w calym ,Slowie o Prawie i Lasce”. Hilarion podkresla, ze w ach dotyczacych K

7

i umacniania panstwow yz¢ Jaroslaw Madry realizowal strategie Swietego Wlodzimierza, czyniac wszystko dla wzmocnienia prawostawia na Rusi.

Wielkie znaczenie dla nowo powstalej wspolnoty mialo potezne, prawoslawne Bizancjum, wielkos¢ jego kultury i bogactwo teologicznej wiedzy.

Wiodzimierz zadbal, aby ,kulture ksiegi” rozpowszechni¢ po calej ziemi ruskiej. Jarostaw zebral wielu pisarzy, ktorzy przekladali z greki na jezyl

i napisali wiele . g - Kronikarz laczy narodzenie prawoslawnego chrztu Rusi ytem poslow pogariskiego ksiecia W
toslawowicza v yni Hagii S i — Madr Bozejw [\'onstantynopolu. Niezwykle pit;kno ityni — niezrownanego tworu imperatora Justiniana

elkiego, pikno liturgii prawosltawnej okazaly si¢ by¢ decydujace w wyborze wyznania: I przyszlismy do Grekow, i zaprowadzono nas tam, gdzie czcza

Boga swojego, i nie wiedzielismy, czy w niebie bylismy, czy na ziemi: bo nie ma na ziemi ani takiego widoku, ani takiego piekna'.

. Hilarion zaswiadcza o zamiarach mierza uczynienia z Kijowa ,,Nowego Kons | gte miasto imperatora [\'onstantego

elkiego, ktorego opoka byt Sobor Hagn Sofii, st alok ¢ archetypem dla stolicy nowego chrzedcijaniskiego panistwz i Kij j. Pomysl ojca zrealizowal
g 8 1 DY 8 : Y ) 8 8 Y

ostatecznie Jarostaw Madry, na podobieﬁstwo Salom na, ki rzecz nil pragnienie Dawida o budowie dla Pana wielkiej ¢

\ 2yciu Ko a nic nie urzeczywistnia si¢ be gosla viens 0 blogosla\v‘it wa, zasiane do Zroszonej przez pos‘luszeﬁs‘t\ ziemi daje ,,p[on
stukrotny "(Mt. 13,8). My, ktora wyplywa z rzeki woli Bozej i ktora oswietlona jest przez blogostawieristwo Boze, ma taka sama site tworcza, jaki jej realizacja.
- Hilarion mowi o Kijowskim Soborze Madrosci Bozej jak o darze Boga dla obu stawnych ksiazat ruskich: , Ktory to, czego ty nie dokoriczyles, dokonczyl,

n Dawidowy, ktory wielki $wiety zy stworzylt ku $wie i $wietnosci twojego miasta, ktory ze wszelka piekr

i srebrem, i kamieniem szlachetnym, i drogimi naczyniami'.

,Sofia Kijowska” powstala nie
$wiatynie swoja stawg i pigknem. Metropolita Hilarion my

kich ziemiach péinocnych, od wschodu do zachodu'. Kijowski Sobér Ma i Bozej stal si¢ wzorce $wiatynn Madrosci Bozej, ktore powstawaly

w Nowogrodzie, Polocku, Tobolsku, czy Archangielsku. Sobér miat wielkie ogélnocerkiewne, ale i ogolnoparistwowe znaczenie, tu wlasnie wielcy

kijowscy otrzymywali blogoshwielistwo na panowanie, tu byla ich nekropolia. Na placu u stop so

Jako $wigtos¢ czcil narod ikong Przenajéwigtszej Bogurodzicy Oranty, zdobiac $ciane oltarzow:
jej poswiecenia dla Krolowej Niebios i Ziemi. Sw. Hilarion mow

Najéwietszej Bogurodzicy, ktora skora jest do pomocy chrzesc

+ WLODZIMIERZ
Metropolita Kijowski i calej Ukrainy
Zwierzchnik U kiej Cerkwi Prawoslawnej

SWIATLO
NIE REKA LUDZKA
MALOWANE

SOBOR MADROSCI BOZE)

Po prawej - witraz, Zywot

Przenajswietszej Bogurodzicy”.

Cerkiew Narodzenia Przenajswietszej

Bogurodzicy w Grédku Biatostockim.
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SZTUKA WITR Az U Sztuka witrazu zajmuje szczeg6lne miejsce posrod wszystkich pozostalych technik artystycznych. Mozaiki, freski, obrazy
sztalugowe postrzegane sa zawsze w $wietle odbitym od ich powierzchni. Z witrazem jest zupelnie inaczej: tu promien éwiatla
przechodzi przez kolorowe szklo, rozszczepia sig, a nastepnie barwi w jaskrawe odcienie. Mozna powiedzie¢, ze na naszych
oczach odbywa sie powstawanie szczegélnego rodzaju SWIETLNE] kompozycji artystycznej.

Wedlug koncepcji metafizycznych dotyczacych zwiazku éwiatla i ducha, witraz postrzegany jest jako posrednik pomiedzy
$wiatlem ziemskim i boskim. Inaczej ujmujac, nastepuje w nim fizyczny, ale zarazem i duchowy fenomen ,STWORZENIA
SWIATLA” Whasnie taki tytul otrzymala wystawa poswiecona witrazom Adama Stalony-Dobrzaniskiego, artysty; ktorego
dorobek tworczy obejmuje ponad 220 monumentalnych kompozycji witrazowych przedstawiajacych pelna ikonografie
sztuki chrzescijanskiej.

Wydaje sie nie by¢ dzielem przypadku, iz wystawa STWORZENIE SWIATLA gosci w salach wystawowych ,Chlebni”
w Muzeum Narodowym ,Sofia Kijowska” wlasnie w roku jubileuszu ,1000-lecia Sofii Kijowskiej'. Adam Stalony-Dobrzariski,
malarz, grafik, konserwator zabytkow, profesor krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych nie tylko przez miejsce swego urodzenia,
ale i swe kulturowe dziedzictwo jest bowiem §cisle zwiazany z Ukraing. W jego bogatej tworczosci opartej o tradycyjne wzorce
sztuki chrzescijanskiej odnajdujemy tez zywe kanony sztuki bizantyjskiej.

Nie ma watpliwosci, iz mozaiki i freski Sofii Kijowskiej pozostawily widoczny slad w $wiadomosci tworczej artysty. Piekno ich
odnalazlo dzis swe nowe wcielenie w doskonalych witrazach stworzonych reka krakowskiego mistrza.

Wystawa w Kijowie — to zaledwie poczatek znajomosci Ukrainy z dzielem Adama Stalony-Dobrzanskiego, to nasze pierwsze
spojrzenie na oryginalng tworczos¢ artysty. Mam nadzieje, ze bedzie to milo$c¢ od pierwszego wejrzenia.

Generalny Dyrektor
Muzeum Narodowego ,Sofia Kijowska”
Zashuzony Dzialacz Kultury Ukrainy

Nela Kukowalska

Po lewe; - aniot, fresk z cerkwi sw.
Cyryla w Kijowie.

Po prawej - aniof, fragment witraza
z kosciota $w. Jadwigi Slaskiej we
Wroctawiu Lesnicy.

Nastepne strony -
Whnetrze Soboru Madrosci Bozej w
Kijowie.

Sw. Jan Chrzciciel, sw. Andrzej, $w.
Tomasz, $w. Mateusz. Katedra sw.
Jakuba i $w. Agnieszki w Nysie.

Sw. Szymon, $w. Filip, $w. Juda Tadeusz,
$w. Maciej. Katedra $w. Jakuba i sw.
Agnieszki w Nysie.
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nie za pozno jednak, by nie méc sie w pelni tworezo zrealizowac. Wybral ja w okresie najgorszym z najgorszych w odnie- Ponizej — postaci prorokéw, szkice

sieniu do sztuki religijnej, w czasie ostrej walki komunistycznego paristwa z Kosciolem. Wbrew temu, a moze poniekad dzigki otdwkiem na kalce, pierwszy etap
temu, jego postawa ideowo-artystyczna stala sig tak wyrazista, jednoznaczna. Ujawnil ja z czasem w kontaktach z kardynalem projektu witrazy do katedry Sw. Jakuba
Karolem Wojtyla, gloszac zasade, ze w tworczosci religijnej w kazdym przypadku glebi tresci powinien towarzyszy¢ wysoki i Sw. Agnieszki w Nysie.
poziom artystyczny. Mial za zle wielu duchownym zleceniodawcom, ze czesto daza do zaspokajania niezbyt rozwinigtego

smaku estetycznego odbiorcow. Swa postawe konsekwentnie realizowal. Tworzac w wigkszosci projekty witrazy do koscioféw Po prawej - prorok Abbakum, prorok
i cerkwi nie w wielkich centrach kultury, lecz prowincjonalnych, za kazdym razem wysoko podnosit poprzeczke artystycznych Daniel. Katedra Sw. Jakuba i Sw.
wymogow, stawial sobie maksymalistyczne cele. Agnieszki w Nysie.

Nasz artysta znakomicie rozumial istote sztuki witrazu, mozliwosci jej przemawiania, walory i ograniczenia. O indywidual- .
Y ¢ ! 9P ’ Y108 n Nastepne strony — herb $w. Jacka.

nym procesie tworczym wiele nam moéwia szkice do kartonéw. Pierwsza wizje sceny notowal oléwkiem na papierze, . ., N .
ymp ¥ 4 1 WiZje Y paplerze, Katedra $w. Jakuba i $w. Agnieszki w Nysie.

w niewielkich, miniaturowych rozmiarach, powigkszajac ja nastepnie, rozbudowujac kompozycyjnie i kolorystycznie.
Dziela witrazowe Stalony-Dobrzanskiego zdradzaja erudycje teologiczna, $wietng znajomos¢ ikonografii, zaréwno
zachodnio- jak i wschodniochrzedcijaniskiej, a takze wiedze w zakresie form przynaleinych do poszczegolnych wielkich
stylow. Czy to tradycji bizantyniskiej, czy zachodniego $redniowiecza az po nowsze czasy. Kroluje tu Chrystus, czesto w scenach
pasyjnych, oraz Jego Matka, przewijaja si¢ wielkie rzesze $wietych, rzadziej wystepuja postacie starotestamentowe, jak prorocy,
mnodstwo jest symboli chrzescijanskich i réznych atrybutow religijnych. Przedstawienia bedac kontynuacja tradycyjnej
ikonografii ozywiane sy wlasng inwencja kompozycyjng autora, a takze wersetami z Pisma Swigtego i innych tekstéw
religijnych. Napisy, towarzyszace niemal kazdej scenie, sa jednym z gléwnych elementéw wyrézniajacych witraze Stalony-
Dobrzanskiego. Sa one przekaznikiem ideowo-religijnym, stanowiq zarazem wazny element kompozycji, rownorzedny
z elementami figuralnymi. Pamietajmy, ze pismo jako forma plastyczna bylo jedna z domen w dzialalnosci artystycznej
naszego malarza. Uzyskawszy solidne przeszkolenie w tym zakresie na krakowskiej ASP, u Ludwika Gardowskiego, od roku
1947 pracowal w Zakladzie Liternictwa tejze uczelni, a w roku 1957 zostal szefem Samodzielnej i Dyplomujacej Katedry
Liternictwa.

Forme w witrazach Stalony-Dobrzanskiego cechuje pewien synkretyzm, dostrzegalny jednak wylacznie przez odbiorcow
znajacych sztuke dawna. Artysta czerpal pelng garécia raz z zasobow sztuki romariskiej, w tym z iluminacji ksiag wprowadzajac,
zwlaszeza do scen bocznych, przysadziste figury, innym razem siegal do wyrafinowanej sztuki gotyckiej z nadnaturalnie
wysmuklonymi postaciami, czesto tworzacymi izokefaliczne szeregi, podobnie jak w portalach katedr francuskich czy
malarstwie bizantyriskim. Niekiedy tworca jakby chcial zachowa¢ romariskie tzw. prawo ram, dopasowujac kompozycje do
ksztaltu wypelnianego pola, nierzadko tez jako obramienie stosowal romariska mandorle. W witrazach cerkiewnych wida¢
nawiazywanie do tradycji malarstwa ruskiego, ikonowego i éciennego, cho¢ i w nich nie rezygnowal jednak zupelnie
z zachodnich motywoéw. Deformacja czy stylizacja form korzeniami siega tu sztuki redniowiecznej, utrzymana jest ro-

dem ze sztuki Picassa, wydaje si¢ najwazniejsza cecha stylu artysty. Wykorzystujac w pelni mozliwosci, jakie daje sztuka
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oknach akcenty $wietlne i kolorystyczne sa rozlozone réwnomiernie, w innych dostrzega si¢ dominante w glownych N Al

$wietlistych koloréw, po mistrzowsku zestawial réznorodne plamy barwne w harmonijng dekoracyjng calos¢. W niektorych

postaciach, jak Chrystus Ukrzyzowany czy Matka Boska, niekiedy tez poszczegolni $wigci.

W tym bogactwie kompozycyjnym wystepuje zréznicowanie wynikajace z takich czynnikow jak typ obiektu
architektonicznego, do ktérego witraze byly przeznaczone czy wielkos¢ i ksztalt okien. W nowym kosciele w Trzebownisku
Stalony-Dobrzanski zdolal zmiesci¢ w jednym oknie jedynie dwie-trzy sceny figuralne. Zdecydowanie lepsze warunki
pod tym wzgledem stwarzaly mu okna neogotyckiego kosciola parafialnego w Rozwadowie, gdzie w czgéci z nich oprocz
postaci glownych umiescil po kilkanascie scen, w innych za$ ograniczyl si¢ do ukazania jednej postaci. Wielkie mozliwosci
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kreatywne daly artyscie okna wspanialej gotyckiej katedry Sw. Jakuba
w Nysie, z maswerkami. Wypelnil je trzema szeregami frontalnie ujetych
postaci, akcentujac w ten sposob wertykalnos¢ pol podziatu, w polach
maswerkow umiescil za$ symbole chrzescijanskie. Jeszcze bardziej
6w wertykalizm zostal podkreslony w gotyckich oknach kosciola
parafialnego w Zawierciu, gdzie w kazdych z nich widnieje tylko jedna,
niezwykle uwysmuklona posta¢. Zupelnie indywidualny wyraz ma witraz
w kosciele ewangelickim w Warszawie, oszczedny w kompozycji, gdzie
artysta stworzyl szachownice zlozong z prostokatnych pol, w ktorych
na przemian poumieszczal fragmenty $wietych postaci i religijnych
scen oraz jakby szeregi cegielek z napisami. W witrazach cerkiewnych,
w Grodku Biatostockim czy w Warszawie, artysta zdradza znajomos¢
m.in. zachowanego w Polsce nasciennego malarstwa ruskiego, z freskami
w kaplicy krolewskiej w Lublinie na czele, ktore, rownie hojnie jak w wi-
trazach $wiatyn katolickich, opatrzyl napisami w dobrze mu znanej
cyrylicy.

Witraze, cho¢ stanowily domene w dzialalnosci artysty, nie s3 jedynym
$wiadectwem jego talentu i bogatej osobowosci, stosunkowo malo
znanej, ktora pozostaje jakby w cieniu jego wlasnych dokonan. Spuscizna
ta jest wielka. O ile uboisza bylaby bez niej polska sztuka powojenna!
Oddzialywala ona i oddzialuje na innych artystéw. To przeciez u boku
Adama  Stalony-Dobrzanskiego uksztaltowal swa  indywidualnos¢
tworcza Jerzy Nowosielski, jeden z najwybitniejszych polskich malarzy
XX wieku.

prof. Kazimierz Kuczman

Sw. Bronistawa, $w. Anna, $w. Jolanta,
witraze i szkice otéwkiem na kalce.
Katedra $w. Jakuba i $w. Agnieszki

w Nysie.
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SWIATLO PRZEMIENIONE

Witraz. Kolorowe szkietka w otowianych ramkach. Kruche dzieo sztuki,
W potocznej opinii pozostajace gdzieé na marginesach sztuki wspania-
lej, z wyjatkiem — oczywiscie — Chartres i jeszcze paru innych miejsc.
A przeciez jest to opinia bardzo krzywdzaca. Witraze istnieja nie tylko
w Chartres. I nie tylko w Europie Zachodniej. Witraz wywodzi si¢
z bizantyjskiego doswiadczenia przestrzeni sakralnej. Wspaniale wyrazit
to ojciec Pawel Florenski, ktory uwazal, ze $wiatynia syntetyzuje w sobie
sztuke ognia (o$wietlenie ikon rozedrganymi plomykami $wiec i lampek
oliwnych), sztuke kadzielnego dymu (wnosi on poglebienie i zlagodze-
nie perspektywy ogladu oraz rozszerza przestrzeni architektoniczng
$wiatyni poprzez snucie si¢ w cerkwi, nikniecie kopuly, lagodzenie ostro-
$ci krawedzi i twardosci przestrzeni) i ta synteza dzialan artystycznych
wewnatrz §wiatyni nie ogranicza si¢ do sfery sztuk plastycznych, lecz
obejmuje swym zasiegiem sztuke wokalng i poetycka, przy czym sztuke
poetycka wszelkich rodzajow. Synteza ta jest dramatem muzycznym,
w ktorym wszystko podporzadkowane jest celowi nadrzednemu, jakim
jest katharsis. Dzialania artystyczne wewnatrz $wiatyni obejmuja takze
sztuke odrozniania zapachow', sztuke nakladania szat liturgicznych, sztuke
choreografii koscielnej okreslajacej uklady wejs¢ i wyjs¢ celebranséw,
uklady procesji. Swie;ta przestrzent $wiatyni i $wigty czas syntetyzuja
sztuke, przeto Kosciol i jego liturgia s najwyzszym przejawem estetyki’.

Przestrzen sakralna jest w istotny sposob zwigzana z obecnoscia $wiatla.
I to w dwoch wariantach: o$wietlenie w ciagu dnia i o$wietlenie o zmierz-
chu oraz w nocy. Nabozenstwa sa bowiem sprawowane w ciagu dnia,
jak i wieczorem, w monasterach takze noca. Oswietlenie w nocy zale-
zy od ilosci lampek oliwnych i $wiec, ktorych rozedrgane plomyki
oswietlaja przede wszystkim ikony i freski (mozaiki), ale nie uczestni-
kéw nabozenistwa. Wyjatek stanowi oswietlenie choru, gdyz $piewacy
musza widzie¢ zapis nutowy. Tymczasem w ciagu dnia rodzi si¢ gwalto-
wna potrzeba ,wyciszenia” $wiatla wpadajacego przez okna do $wiatyni.

Mozna z duzym prawdopodobienistwem przypuszczaé, ze pierwsze
witraze byly abstrakcyjnymi ukladami kolorowych (raczej mlecznych,
6ltych) szybek, ktore zapewnialy w $wiatyni odpowiednio stonowane
oswietlenie, przede wszystkim tych jej fragmentéw, ktore nie odgrywaly
decydujacej roli w liturgii. Dopiero pozniej pojawily sie witraze
figuratywne. Uswiadomiono sobie niezwykle mozliwosci, jakie daje ten
rodzaj sztuki. Mozna tu przeprowadzi¢ pewng paralele z innym rodza-
jem sztuki liturgicznej, ze $piewem.

Hymnograf dazyl do tego, zeby wierni ,jednymi ustami i jednym ser-
cem slawili i opiewali najczcigodniejsze imi¢ Ojca i Syna, i Swigtego
Ducha”. Réwnoczesnie mial ciagle na uwadze anielski wzorzec, ktory
staral si¢ przekaza¢ w swoich kompozycjach. W tym sensie muzyka
cerkiewna jest wyrazem soborowego do$wiadczenia calego Kosciola.
Istota tej muzyki sprowadza si¢ do nieustannego dazenia do niebianskie-
go archetypu celem osiagniecia jednosci $wiata Boskiego i $wiata ludzi.
Muzyka liturgiczna jest wiec jednym ze sposobow przezwycigzenia stanu
upadku i przywracania utraconej jednosci. Role muzyki liturgicznej
mozna wigc poréwna¢ do roli ikony. Ikona pokazuje rzeczywistos¢ $wiata
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Powyzej - Przenajéwietsza Bogurodzica
ze sceny , Zwiastowania”. Sobér
Madrosci Bozej w Kijowie.

Po prawej - Sw. Anna. Katedra $w.
Jakuba i $w. Agnieszki w Nysie.
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Po lewe; - witraz, Zywot Najswigtsze]
Maryi Panny”. Katedra $w. Jakuba
i Sw. Agnieszki w Nysie.

Nastepne strony - Bogurodzica Eleusa,
witraz z cerkwi $wietych Cyrylai Metodego
we Wrodawiu.

przemienionego, a muzyka liturgiczna jest réwniez przezwyciezeniem ,ociezalosci materii”. Tworcy teorii ,$piewu podobnego do anielskiego” kladli
nacisk na to, ze muzyka liturgiczna musi w istotny sposob rézni¢ si¢ od tak zwanej ,muzyki swieckiej”. Inaczej nie odda rzeczywisto$ci przemienionego $wiata
i harmonii kosmosu. Jako ,$piew podobny do anielskiego” jest tez uprzedzeniem nadejécia krolestwa Bozego. Jest wiec w pewnym sensie ikong krolestwa,
podobnie jak obraz sakralny. Wynika to z faktu, ze jest dzielem Kosciola, ktory sam jest ikona krolestwa Bozego w warunkach $wiata empirii.

Juz Tertulian (zm. 220) twierdzac, ze Bog stworzyl $wiat z niczego, upodobnial proces stwarzania do pracy pisarza i artysty, a tym samym wysoko cenil
tworczo$¢ czlowieka. Akt stworzenia byl traktowany nie tylko jako akt przeksztalcenia bezksztaltnej materii w zorganizowany kosmos, ale przede wszystkim
byl stworzeniem ex nihilo — z niczego. Wedlug Ireneusza z Lyonu Bog stworzyl swiat przy pomocy ,artystycznego Logosu wedlug liczby, miary, porzadku
i harmonii". Takie pojecia, jak artyzm, artysta, sztuka, tworczos¢, zajmuja wazne miejsce w mysli Ojcow Kosciota. Najbardziej ceniono, za mysla antyczna,
tworczosé poetycka i muzyczng, jako w szczeg6lny sposob przypominajaca stworzenie ex nihilo. Rownie waine bylo pojecie piekna — pickno Boga znajduje
odbicie w dziele Jego stworzenia oraz w tworczosci czlowieka. Wykorzystywano takze paralele stworzenia ,na obraz i podobienstwo”. Sztuka powinna by¢
rowniez ,obrazem i podobienstwem” Boskiego Archetypu. W Bizancjum przede wszystkim rozwijano teorie sztuki ikony, zwlaszcza w okresie ikonoklazmu
i bezposrednio po nim. Powodem rozwoju teorii ikony byl kryzys ikonoklastyczny. Poniewaz nikt nie kwestionowal hymnografii koscielnej, teoria muzyki
sakralnej nie zajmowala pierwszoplanowego miejsca w pogladach Bizantyjczykow. Jednak wiele z przemyslen odnoszacych sie do ikony mozna odniesc takze
do $piewu koscielnego.

Tkona wyjawia ,obraz i podobienstwo” Archetypu, ktéry przedstawia przy pomocy srodkéw malarskich. Spiew liturgiczny dazy do ,podobieristwa i obrazu”
$piewu aniolow. W tym kontekscie witraz nie tylko jest dazeniem ,obrazu i podobienstwa” do Archetypu, ale takze ma bardzo bliskie zwiazki ze $wiatlem.
Swiatlos¢ natomiast jest imieniem samego Boga. ,Bog jest swiatloscia” Nasze ziemskie $wiatlo jest jedynie cieniem $wiatlosci Boskiej. Witraz powoduje
jednak, ze $wiatlo to zostaje przemienione przez kolorowe szkla i tym samym staje si¢ czastka $wiatla ,nie z tego $wiata”. Sztuka ma bowiem pokaza¢ to,
co nie jest z tego $wiata. Rzeczywisto$¢ przemieniona staje sig domengq sztuki ikony, ale witraz daje poczucie nie tylko przemienienia, ale takze ulotnosci
chwili poprzez nieustanng zmienno$¢ nasycenia barwami i rownoczesnie trwaloéci sytuacji przedstawianej przez witraz. W procesie rozwoju sztuki witraz
susamodzielnit si¢”, ,wyzwolil’, i z prostej funkeji organizowania przestrzeni przez $wiatlo, sam stal sie samodzielnym dzielem sztuki, nawet niekoniecznie
zwigzanym ze $wiatynia. Jednak w pelni funkcjonuje on wylacznie w $wiatyni. Swiatynia jest jego ojczyzna. I jest niewatpliwie sztuka $wieta, sztuka ikony.
Wystarczy uwaznie przeczyta¢ orzeczenie Soboru Nicejskiego 112787 roku:

» ... powinny by¢ przedmiotem kultu nie tylko wizerunki drogocennego i ozywiajacego krzyza, ale takze czcigodne i $wigte ikony malowane, ufozone w mozaike
lub wykonane innym sposobem (gr. kai heteran hyles epitedeios echousen), ktére ze czcia umieszcza sie w kosciolach, na sprzecie liturgicznym czy na szatach,
na $cianach, czy na desce, w domach, czy przy drogach, z wyobrazeniem Pana naszego Jezusa Chrystusa, Boga i Zbawiciela, $wietej Bogurodzicy, godnych
czci aniolow oraz wszystkich $wietych i $wiatobliwych mezéw [ ... ] oddaje sie [im] hold przez ofiarowanie kadzidla i zapalenie $wiatel przed wizerunkiem
czcigodnego i ozywiajacego krzyza, $wigtej Ewangelii i innych $wigtosci, jak to bylo w poboznym zwyczaju u przodkéw. Kult bowiem ikony skierowany
jest do wzoru (gr. epi to prototypon), a kto sklada hold ikonie, ten go sklada Istocie, kt6rq obraz przedstawia (gr. tou engraphomenou ten hypostasin)™.

,Wykonane innym sposobem”. To jest miedzy innymi witraz, a takze emalia, metaloplastyka i inne rodzaje sztuki. W celu zrozumienia roli witrazu w sztuce
sakralnej musimy odwola¢ si¢ do samej koncepcji sztuki $wietej. Ikona ukazuje nam ludzkie oblicze Boga -, On jest obrazem (gr. eikon) Boga niewidzialnego”
(Kol 1,15) — i czlowieczenistwo Chrystusa jest ,widzialnoscia niewidzialnego” Gdy Slowo stalo si¢ cialem, zakaz z Ksiegi Wyjscia (20,4-5) stracil czesciowo
swoje znaczenie: ,Jezeli sztuka nie moze przedstawi¢ Chrystusa, oznacza to, ze Stowo nie weielilo si¢™. Cala teologia ikony zbudowana jest na pojeciach
Archetypu (Praobrazu, Prototypu) i obrazu (ikony), ktéry dazy do przedstawienia Archetypu, czyli wzorca, poniewaz kult odnosi si¢ do Archetypu.

Znowu odwolam si¢ do ojca Pawla Florenskiego: majac otwarte oczy duchowe i kierujac je do oltarza Bozego, kontemplujemy widzenie niebieskie — oblok
okrywajacy gére Synaj — tajemnice Bozej obecnosci z osnuwajacymi ja przykazaniami i przestrogami. To ,oblok swiadkéw” (Hbr 12, 1) — $wietych. Oni
unoszg si¢ wokol prezbiterium, z nich, z zywych kamieni, zbudowana jest zywa $ciana ikonostasu, oni bowiem istnieja jednoczesnie w dwoch $wiatach
i jednocza w sobie zycie doczesne i wieczne [ ... ]. Przegrode, ktéra rozdziela dwa $wiaty, stanowi ikonostas | ... ]. Ikonostas to granica miedzy $wiatem
widzialnym i niewidzialnym, a urzeczywistnia si¢ owa przegroda prezbiterium [ ...] dzieki owemu zespoleniu $wietych, ,oblokowi $wiadkéw’, ktorzy
otaczaj oltarz Bozy, sfere niebieskiej chwaly, aby glosi¢ tajemnice. Ikonostas to widzenie [ ... ]. Ikonostas to sami wieci. A jesli modlacy sie w $wiatyni byliby
dostatecznie uduchowieni, jesli wzrok wszystkich modlacych sie bylby zawsze widzacy, nie byloby w $wiatyni zadnego innego ikonostasu oprécz przyslanych
przez Boga swiadkéw [ ... ] ze wzgledu na stabos¢ wzroku duchowego wiernych, Kosciolowi, w trosce o modlacych sie przychodzi pomaga¢ im
wprzezwyciezaniu ich opieszalosci duchowej [ ... Ikonostas] przemawia krzykiem o krolestwie Bozym do ich gluchych uszu, po tym, jak niedostepne okazaly
sie dla nich slowa wypowiedziane zwyklym glosem [ .... ]. Méwiac obrazowo, $wiatynia bez ikonostasu materialnego oddzielona jest od prezbiterium gluchym
murem. Ikonostas przebija w nim okna, a przez ich szyby widzimy, a w kazdym razie mozemy zobaczy¢ to, co sie¢ za owym murem dzieje — zywych $wiadkow
Bozych. Zniszczenie ikon oznacza zamurowanie owych okien | ... ]. Ikona przeto zawsze jest czyms wiecej niz tylko soba, gdyz jest widzeniem niebiariskim
[ ... J%. Ikona nie przedstawia, ale objawia, jest obecnoscia i wspdlnota. caly wystr6j cerkwi jest uobecnieniem rzeczywistosci transcendentalnej i tej zasadzie
podporzadkowany jest program ikonograficzny cerkwi. W tym wlasnie sensie mozemy méwic, ze ikona okazuje nam realizm eschatologicznej pelni: , Ale my
wszyscy, z odkrytym obliczem patrzac jak w zwierciadle na chwale Panska, w ten sam obraz sig przemieniamy” (2 Kor. 3,18). Ikona ukazuje czlowieczeristwo
jako ogniste jezyki Pig¢dziesiatnicy w ludzkiej postaci. Wyjawia obraz Bozy w czlowieku, ktérego podobienstwo przeszlo kiedy$ w niepodobienstwo, i patrzac
na przemienione czlowieczenstwo jak w zwierciadle, widzimy Boga, poniewaz czlowiek jest stworzony na Jego obraz. Ikona nie ma wigc samodzielnego
istnienia, lecz prowadzi do bytow samych w sobie. Daje $wiadectwo o istnieniu juz teraz w $wiecie pewnej formy paruzji. Od obrazu Chrystusa wznosimy
ducha do nieskoriczonego obrazu Boga, Chrystus bowiem zechcial znizy¢ si¢ do nas pod zastona ciata®.

Widzialne obrazy sa widzialno$cia niewidzialnego, gdyz rzeczy widzialne s3 wyraznym odbiciem rzeczy niewidzialnych”. W rozumieniu ortodoksyjnym
obraz nie jest samym tylko wizerunkiem ogladanego na nim bytu, ale uczestniczy w jego istocie i do tego uczestnictwa prowadzi zarowno swego tworce jak
i odbiorce®. Jednakze antropologiczny obraz Boga moze by¢ odniesiony tylko do Chrystusa. Ojciec i Duch Swigty nie poddaja si¢ takiemu przedstawieniu.
Na odantropomorfizowanym obrazie Trdjca Swigta wedlug $w. Andrzeja Rublowa, pelnia zostala wyrazona przez przedstawienie trzech aniolow, ktérych
postacie wpisane sa w kolo. Trojca Swigta Rublowa wywoluje wrazenie, ze wszystkie przeciwnosci moga by¢ przezwycigzone. Mimo wszystko jednak moze
by¢ traktowana wylacznie jako przedstawienie symboliczne’.

Chrystus nie moze by¢ natomiast przedstawiony w sposéb absolutny i wyczerpujacy: ,Po czesci bowiem tylko poznajemy [ ... ], gdy za$ przyjdzie to, co jest
doskonale, zniknie to, co jest tylko czesciowe” (1 Kor. 13,9). Boski Archetyp — Chrystus — jest obrazem Boga niewidzialnego: eikon tou Theou tou aoratou
(Kol. 1,15). Hipostaza Syna jest wiec imago Patris, a chwala Ojca jest oblicze Chrystusa (2 Kor 4,6). Slowo, obraz wspolistotny Ojcu (Hbr 1,3), jest wiec
zywa ikona dobroci i faski Ojca. Obraz Chrystusa jest mozliwy ze wzgledu na Jego ludzki obraz. Odkad Bog objawit sie w ciele (1 Tm 3,16) mozliwym jest
w ogole obraz Boga. Poniewaz moiliwy jest obraz czlowieka, chociaz czlowiek sklada sig nie tylko z ciala, ale i z duszy, mozliwy jest tez obraz Chrystusa jako
Bogoczlowieka. Obraz Chrystusa jest widzialnym i koniecznym $wiadectwem realnosci Jego czlowieczenstwa. Jezeli to $wiadectwo nie byloby mozliwe,
Eucharystia stracilaby swoja realnos¢. Ikonostas w sposob widzialny manifestuje nature misterium jakie dokonuje si¢ w prezbiterium. Dlatego tez teologia
przypisuje ikonografii role sakramentalna. Sw. Teodor Studyta poréwnuje artyste z Bogiem tworzacym czlowieka na swéj obraz. Artysta, malujac Chrystusa,
czyni ,obraz Boga’, Hipostazy Slowa, przebostwionego czlowieczenistwa Chrystusa'.
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Dla Prawoslawia ikona jest sakramentalnym znakiem obecnosci osobowej: ,moja faska i moja moc jest z tym obrazem™"'.

Teologia liturgicznej obecnosci, afirmowana w rycie po$wigcenia obrazow, nie mowi o misterium tremendum, ale
0 Obecnosci'. Ukazuje nam $wiatlos¢ eschatologiczng swietych, jest to swiatlos¢ Osmego Dnia, swiadectwo zainauguro-
wanej paruzji. Kult ikon jest poczatkiem wizji Boga, a obrazy $wietych sa wizja eschatologiczna Krélestwa, objawieniem
w czlowieku chwaly Chrystusa', ktéry jest ciagle obecny w Duchu Swietym i nieustannie pociaga caly kosmos w strone
paruzji, co Rudolf Bultmann okrela jako ,juz’, a Apokalipsa jako ,jeszcze nie” Kosciola. Dlatego tez sama sztuka sakralna ma
charakter eschatologiczny.

Wizja przyszlego wieku — ,twarza w twarz” — bedzie wizja Osoby Wcielonego Stowa. Oto dlaczego Ojcowie Kosciola mowia,
7e to nie natura Boska ani ludzka Objawia si¢ nam w ikonie, ale Hipostaza Chrystusa. Obraz jest zawsze nietozsamy ze swym
prototypem co do istoty, lecz tozsamy co do Hipostazy i imienia. Ikona podejmuje wigc problematyke filozofii i teologii
imienia. Fakt nazwania ikony i jej poswiecenia — ,Ten obraz jest ikong Chrystusa” — potwierdza obecnos$¢ takze w imieniu
oraz sakramentalne podobienstwo do swego pierwowzoru. Ikona identyfikuje si¢ przez imig, a obrzed poswigcenia ikony
utozsamia ja z jej wlasnym realizmem podobienistwa, z konkretng osoba i z konkretnym imieniem'*.

Teologia ikony nie znalazla jednak swego pelnego wyrazu w okresie sporéw ikonoklastycznych. VII Sobor Powszechny
ustanowil kult ikony, lecz nie przedstawil wypracowanej doktryny®. Zwykle twierdzi sig, ze u podstaw doktryny kultu
ikony lezy relacja idei i rzeczy w filozofii platoniskiej, przy czym opozycja tego, co noetyczne, i tego, co zmyslowe, nie zostala
przezwyciezona w neoplatonizmie, zwlaszcza w dzielach Pseudo-Dionizego Areopagity. Taka redukeja teorii kultu ikony,
jak zauwaza Wiktor Zywow, bierze si¢ prawdopodobnie z niedocenienia rozwoju mysli bizantyjskiej w VI-VII wieku'’.
Przezwyciezenie opozycji neoplatoniskich bylo dzielem $w. Maksyma Wyznawcy (zm. 662), zwlaszcza sa w tym znaczace
Mistagogia oraz Liber Ambiguorum. Mistagogia jest komentarzem do Liturgii eucharystycznej rozumianejjako cykl obrazow.
Stad tez fatwo mozna przenies¢ rozwazania $w. Maksyma Wyznawcy o obrazie liturgicznym na obraz ikonowy. Wyklad
Maksyma Wyznawcy dokonany jest w kontekscie opozycji tego, co noetyczne, i tego, co rzeczowe. Nie mozna zaprzeczy¢, ze
Maksym Wyznawca pozostawal pod wplywem Pseudo-Dionizego Areopagity'”. W pismach Maksyma zawartych jest wiele
ukrytych i jawnych odniesieri do Dionizego. Najwazniejszym z nich jest sformulowanie, ze kosmos stworzony rozpada si¢ na
kosmos noetyczny (byty noetyczne czyli bezcielesne) oraz na kosmos zmyslowy'®. Z drugiej jednak strony nie mozna zbytnio
przecenia¢ wplywu Areopagity na p6zniejsza mysl bizantyjska i sprowadzaé ja wylacznie do neoplatonizmu'’.

Od tych teoretycznych rozwazan pora przejé¢ do konkretnej realizacji witrazow autorstwa Adama Stalony-Dobrzanskiego
(1904-1965). Niezwykle trafnie sztuka ta zostala scharakteryzowana przez Izabele Bobbe: ,Adam Stalony-Dobrzariski ...
jak niewielu mu wspolczesnych zglebil pickno i tajemnice witrazu ... dorobek wielki, godzien odrebnej monografii... W
wypowiedzi o temacie Zmartwychwstania w polichromii i witrazach... jest jednym z tematéw najtrudniejszych. Temat
sakralny w ogole wymaga¢ musi dystansu. Tu o wiele bardziej niz w innej dziedzinie sztuki autor musi odpowiadac¢ za to co
robi, wiedzie¢ jakich norm ma przestrzega¢, ulatwia¢ ma wiernym skupienie, ktore by mobilizowalo do widzenia $wiata i siebie
od nowa"™. Wybitny polski teolog prawostawny, ks. Jerzy Klinger, zwrocil uwage na teologiczne aspekty twérczosci Adama
Stalony-Dobrzanskiego: ,Nalezy podkresli¢ glebie teologicznego ujecia witrazy. Pelna rownowaga pomiedzy wzgledami
artystycznymi, a trescia religijna. Piekny katalog ilustrowany objasnienia i motywy zarowno z punktu widzenia artystycznego,
jak i religijnego ... wystawa prac witrazowych Adama Stalony-Dobrzanskiego ... ma znaczenie réwniez w ogélnym zyciu
Kosciola Prawoslawnego w Polsce, poinformowah ona szerokie rzesze zwiedzajacych o nieprzemijalnych warto$ciach
religijnej sztuki cerkiewnej i w gleboko artystycznej formie ukazala duchowe podloze, z ktorego ta sztuka wyrasta. Nalezy
zyczyCartyscie owocnego dalszego rozwoju ... dla dobra Sprawy Bozej, a naszym skromnym parafiom, by ich $wiatynie mogly
si¢ dalej wzbogaca¢ dzietami sztuki tej miary ™.

Barwione szklo zaczyna zy¢ swoim wlasnym zyciem, gdy przenikajq przez nie promienie stoica. Wiemy o tym, a jednak gdy
$wiatynia wita nas symfonia barwnych okien, poddajemy si¢ ich urokom i wzruszeni, pelni skupienia, wpatrujemy si¢ w obra-
zy skomponowane ze szkla, $wiatla i olowiu. Witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego cechuje prostota i harmonia. Doskonaly
w kolorze i komunikatywny w tresci jest kazdy jego witraz. Witraze s przy tym nowoczesne, logiczne w budowie linearnych
podziahjw z olowiu. Jest to wynik mistrzowskiego opanowania sztuki witrazu. Intuicja artysty i umiejetno$¢ widzenia oczami
wyobrazni juz w kartonowym projekcie dobrego walorowo i kolorystycznie witrazu pozwala stworzy¢ bezbledna kompozycje.

Kazdy z zespolow witrazy stara si¢ Dobrzanski budowa¢ w innej konwendji plastycznej. Postuguje si¢ przy tym réwniez
kubistycznym sposobem patrzenia. Tréjkaty, romby i wielokaty, zgrupowane w okreslone uklady graficzne, tworza czytelne
figury ludzkie. Interesujacym motywem przewodnim jest wkomponowane w kazdy obraz liternictwo. Napisy lacza si¢ zawsze
$cisle z trescig ikonograﬁcznq, pomagajq ja zrozumiec i stanowig integralnq czes¢ dziela. Maja one okreslong funkcj:; plastyczna,
zamykaja lub dziely odpowiednio plaszczyzne witrazu. Litera zyje jak kazdy z pozostalych elementow kompozycji*.

Ponizej - Apostotowie, szkice otéwkiem
na papierze do projektu witrazy

,Sobor Siedemdziesieciu Apostotow”.
Cerkiew Narodzenia Przenajswietszej
Bogurodzicy w Grédku Biatostockim.

Po prawej -, Sobér Siedemdziesieciu
Apostotéw”, okna z cerkwi Narodzenia
Przenajswietszej Bogurodzicy w Grodku
Biatostockim.

Nastepne strony - Apostotowie,
fragment witrazy ,Sobor
Siedemdziesieciu Apostotéw”.
Cerkiew Narodzenia Przenajswietszej
Bogurodzicy w Grédku Biatostockim.
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Po lewej — $w. Jan, mozaika z Soboru
Madrosci Bozej w Kijowie.

Nastepne strony —,Boze Narodzenie’,
scena z okna,, Zywot Przenajswietszej
Bogurodzicy”. Cerkiew Narodzenia
Przenajswietszej Bogurodzicy w Grodku
Biatostockim.

Nagle spostrzegam, ze krzyz widnieje na tle struktury atomu. Przypominam sobie wiersz przyjaciela Adama Stalony-Dobrzariskiego:

On

nie jest Panem

jest Bytem

samym rdzeniem istnienia
Potegq

morz atomem

drzew sokiem ukrytym
ludzkich sumieti
wzburzeniem

i ksiggg®

Hieratycznos¢ figur przywodzi na mys] wspaniale mozaiki i freski bizantyjskie oraz ruskie, nieregularne pola, ktore buduja witraz przypominaja kubistyczny
sposob patrzenia™. Jest to swoista nowoczesno$¢ sztuki Adama Stalony-Dobrzanskiego. Fajerwerk koloréw, z silng dominanta — w zaleznosci od kompozycji
— granatu i czerwieni, badz zieleni i zolci, organizuje pewna wizje, ktora bardzo szybko staje si¢ zrozumialy. Witraz Adama Stalony-Dobrzariskiego jest po
prostu ikona. Jest to jego podstawowa funkeja. Wlasnie dzigki temu, ze jest ikona, kazdy jego witraz przemawia wrecz krzykiem barw i ksztattow do kazdego,
kto nie jest juz jego widzem, ale uczestnikiem, gdyz autentyczna sztuka jest zaproszeniem do uczestnictwa. Ikona dzigki iluzji odwrotnej perspektywy — co tak
wspaniale wykazal Lew Zegin® — ,wciaga” nas w przezywanie wydarzer, ktére przestaja by¢ li tylko historycznymi, ale dzieja sie aktualnie: ,Dzi$ zbawienia
naszego poczatek™. Jakby nie bylo dwoch tysiecy lat, dzielacych nas od czasow Chrystusa. Witraz Adama Stalony-Dobrzariskiego réwniez ,wciaga” swoja
symfonig barw i ksztaltow. Stajemy oczarowani przed kazdym jego witrazem. Okazuje si¢ bowiem, ze autentyczny witraz, jak i ikona, moze by¢ przedmiotem
kontemplacji. Kontemplacja natomiast otwiera te regiony psychiki i ducha, ktore sa otwartoscia (gr. epektasis) czlowieka na transcendencje, czyli na to, co
jest calkowicie inne, ale zarazem najblizsze. Sztuka ikony jest katharsis dla czlowieka, ktory powinien przeciez ciagle konfrontowaé samego siebie jako obraz
Bozy z Archetypem, czyli ze swoim Stworca. W tym witraze Adama Stalony-Dobrzanskiego sa bezcenng pomoca, prowadzac nas gra $wiatla i barwy od
rzeczywistosci empirycznej do rzeczywistosci przemienionej:

Przemienites si¢ na gorze,

Chryste Boze,

objawiajgc uczniom Twoim

chwate Twojg na ile mogli pojgé.
Niechaj wigc i nam grzesznym
zajasnieje wieczna Swiattos¢ Twoja,
dla modlitw Bogurodzicy,

Dawco Swiattosci,

chwata Tobie!”

Przedsmak wlasnie tej $wiatlosci widzimy w niezwyklych witrazach autorstwa Adama Stalony-Dobrzanskiego.

ks. dr. Henryk Paprocki

PRZYPISY

1. Stworzenie zapachow zaklada indywidualng tworczoc, ale odziedziczong po wielkich tradycjach Wschodu, zwlaszeza $wiatyni jerozolimskiej. Dramaturgia $wiatla i zapachow praktycznie zawsze byla czescia
konkretnego zamyslu przestrzeni sakralnej, por.: P. Heger, The Development of Incense Cult in Israel, Berlin-New York, 1997.

2. P Florenski, Liturgia jako synteza sztuk, [w tcgoi:] Tkonostas i inne szkice, s. 35-38;

3. Mansi, XIII, 378; Denzinger, 302-304; Dokumenty Soboréw Powszechnych, opr. A. Baron & H. Pietras, Krakow, 2011, 1, 5. 336-339. Mozna stwierdzic, ze zaden z Kosciolow chrzescijaiskich, poza Kosciolem
prawoslawnym i Kosciolami przedchalcedoniskimi, nie przestrzega definicji VII Soboru Powszechnego (w Kosciele rzymskokatolickim kult odnosi si¢ jedynie do cudownych obrazéw).

4. Sw. Maksym Wyznawca, Liber ambiguorum, PG, 91, 1165; Sw. Teodor Studyta, Refutatio III, PG, 99, 417.

S. P.Florenski, Ikonostas i inne szkice, przel. Z. Podgorzec, Bialystok, 1997, s. 129-128.

6. P.Evdokimoy, Sztuka ikony. Teologia pigkna, s. 261.

7. Dionizy Areopagita, Dziela, przel. E. Buthak, Krakéw, 1932, 5.279.

8. M. Porebski, Kubizm, Warszawa, 1968, s. 112.

9. G.Krug, Mysli o ikonie, przel. R. Mazurkiewicz, Bialystok, 1991, 5. 26-36.2

10. J. Meyendorff, Le Christ dans la théologie byzantine, Paris, 1969, s.260-261.

11. Z oficjum ku czci Wlodzimierskiej Ikony Bogurodzicy:

12. P. Evdokimoyv, Sztuka ikony. Teologia pigkna, s. 155-158.

13. W.Losski, Vision de Dieu, Neuchatel, 1962, s. 140.

14. P. Evdokimoy, Sztuka ikony. Teologia pickna, s. 172; por. takze: H. Paprocki, P; 1 obrzedowosé. Metafizyka saks 6w, [w:] Miniatury ek i Ksigga pamigtkowa na stulecie urodzin
siostry Joanny Lossow (1908-2005), Warszawa, 2009, 211-219.

15. P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pi¢kna, s. 170.

16.W. M. Zywow, ,Mistagogia” Maksyma Wyznawcy i rozwdj bizantyjskiej teorii obrazu, przel. R. Mazurkiewicz, [w:] Ikona. Symbol i wyobrazenie, red. E. Bogusz, Warszawa, 1984, s. 84.

17. H. Urs von Balthasar, Liturgie cosmique. Maxime le Confesseur, Paris, 1947, s.71-88.

18. Sw. Maksym Wyznawca, Mistagogia, PG, 91,679.
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WITRAZE ADAMA

STALONY-DOBRZANSKIEGO

Po lewej -, Chrzest w Jordanie”,
fragment witraza z kosciofa
ewangelicko-augsburskiego Swietej
Tréjcy w Warszawie.

Po prawej - projekty barwne na
papierze do okien prezbiterium kosciofa
ewangelicko-augsburskiego Swietej
Tréjcy w Warszawie.

Nastepne strony -

Witraze w prezhiterium kosciofa
ewangelicko-augsburskiego Swietej
Tréjcy w Warszawie.

,Dzieciatko Jezus”i,Wojska Anielskie’,
dwie kwatery ze sceny,Bozego
Narodzenia”. Kosciét ewangelicko-
augshurski Swietej Tréjcy w Warszawie.

Sergiusz Awierincew w artykule oryginalnie opublikowanym w 1973 roku, noszacym tytul Zloto w systemie symboli kultury wczesnobizantyjskiej (3oa0mo
8 cucmeme panHesusanmuiickoil kyssmypui) przeciwstawial tradycje artystyczne Wschodu i Zachodu, podkreslajac upodobanie pierwszej z nich do
mozaiki, drugiej za$ do witrazu. Pisal, ze mozaika jest technika, w ktorej obecne zloto odbija blask i zalamuje $wiatlo, podczas gdy w witrazu triumfuje whasnie

przejrzystosc szkla’, w tej roznicy dostrzegajac odmienno$¢ w rozumieniu nie tylko zlota, ale szerzej sztuki prawoslawnej i facinskiej.

W witrazach Adama Stalony-Dobrzariskiego, mimo ze samo medium artystyczne zdaje si¢ wlacza¢ te dziela w orbite zachodniej tworczosci artystycznej,
doszlo do szczegolnego polaczenia réznych tradydji artystycznych, nierzadko odmiennych formut ikonograficznych, a przede wszystkim przeciwnych sobie
sposobow rozumienia sztuki. Szczegolnie uderzajace jest to w przypadku witrazy zaprojektowanych w 1964 roku dla ewangelicko-augburskiego kosciola
Swigtej Tréjcy w Warszawie, w ktérych bardzo konsekwentnie artysta nawigzuje do ikonograficznych tradycji prawoslawia. Pojawiaj si¢ tu takie wielkie
tematy sztuki ortodoksyjnej jak Deesis, Matka Boska ,Znamiejnie” na tle krzyza otoczona wizerunkami ewangelistow, ale obok nich wywodzacy sie ze sztuki
italo-kretenskiej temat Noli me tangere, w ktorym jednak widzimy Chrystusa zmartwychwstalego w jasnej szacie w mandorli, wyobrazonego zgodnie
z konwencja sztuki prawoslawnej. Wiez z nig podkresla rowniez zastosowanie cyrylickich napisow, ktére stanowig integralng czes¢ wszystkich kompozycji.
Technologia jest tu wiec laciniska, ale rownoczesnie przezroczystos¢ materiatu stanowi jeden z czynnikéw budujacych znaczenie wyobrazen, w ktorych
obecne s ortodoksyjne tresci teologiczne.

Nie mozna jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie o inspiracje artystyczne obecne w witrazach Stalony-Dobrzariskiego. Nalezaloby tu wymieni¢ wielkie
nurty polskiej sztuki korica XIX i pierwszej polowy XX stulecia. Rownoczesnie jednak dziela te s3 zanurzone w ortodoksyjnej tradycji, lub chocby jej
poglosach i w tym kontekscie najblizsze wydaja sie tworczoéci Jerzego Nowosielskiego. Podobnie jak w przypadku realizacji Nowosielskiego, dziela Stalony-
Dobrzanskiego wymykaja si¢ jednoznacznym okresleniom dotyczacym ich stylu, a przede wszystkim ikonografii. Ich cecha wspolng jest niezwykla istotnos¢
znaczen reprezentowanych przez przedstawienia, przede wszystkim jednak fakt, ze znaczenia owe sa zwykle prezentowane niejako ponad podziatami
dogmatycznymikoscioléwiwyznari. W tym kontekscie whasciwe wobec tworczosci Stalony-Dobrzanskiego, zjej roznorodnym charakterem, ale rownoczesnie
poszukiwaniem odpowiedzi na weiaz powracajace wielkie pytania, wydaje si¢ odwolanie do zdania zapisanego przez Sergiusza Awierincewa w przywolanym
na poczatku tekscie. Awierincew pisze w nim ze Wschéd i Zachéd ,po swojemu roztozyly akcenty na dwoch réznych biegunach dwuczlonowego emblematu
Apokalipsy”. Podazajac zatem odmiennymi drogami mogly czasem znalez¢ si¢ w jednym czasie i miejscu, czego przykladem sa z pewnoscia witraze Stalony-
Dobrzaniskiego.

Aleksandra Sulikowska-Ggska
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SUBTELNE SWIATLA IKONY

Po lewej - Sw. Katarzyna Aleksandryjska.
Kosciét sw. Katarzyny Aleksandryjskiej
w Tenczynku.

Prawdziwe ikony spadaja z nieba. Zstepuja do nas niczym $wiete anioly, jak jezyki ognia. Tak jest od zawsze w porzadku Boskim. W pionie, a nie w poziomie.
Ostatnio jednak, a dzieje sie tak, cho¢ z rézna intensywnoscia, mniej wigcej od stu lat, wedruja ikony po $wiecie takze poziomo. Zaczely podrozowac
w przestrzeni, ze wschodu nazachod. I cho¢ powody tej jej wedrowki po swiecie byly rozne i bylo to ich przemieszczanie bardziej fizyczne niz duchowe — stato
sie faktem. Przyjmowane nie zawsze wlasciwie, z naleznym im teologicznym otwarciem i czcia — bardziej jako oznaka bogactwa lub snobistyczny dodatek do

prywatnych zbioréw — ikony wedruja na Zachod. Zaznaczaja tam swoja obecnosc.

Wraz z t3 podroza ikony po $wiecie, jej inkorporacja do réznych srodowisk religijnych, réznych tradycji kulturowych wzrosto w calym chrzescijariskim
$wiecie zainteresowanie samg technikq ikonopisania, jak tez wartoscia sakralng ikony jako obiektu kultu, a w szczegolnosci jej interpretacja teologiczna.
Rozpatrywano na wiele sposobéw zaréwno sam fenomen istnienia ikony na prawoslawnym Wschodzie, jak i jej brak na lacinskim Zachodzie. Rozbudzono

zainteresowanie historia ikony, a zwlaszcza historia rozejscia si¢ obu artystycznych drég chrzescijanstwa — wschodniej i zachodniej.

Nalezy przyzna¢, ze tawedréwka ikony przez chrzescijanski Zachod zaczela sie juz troche wezesniej i bylaby zapewnie niemoiliwa bez jej ponownego odkrycia
na poczatku XX w. na samym Wschodzie, gdy przestata by¢ ona — jak ja kiedys nazwano — ,czarng deska’ A stalo sie to zanim jeszcze Malewicz powiesit swoj
stynny ,czarny kwadrat” niczym ikone, w ,picknym kaciku” pokoju. Przestala nig by¢, gdy poczeto zdejmowac z niej czarne lady za¢mienia historia, gdy po
jej odnowieniu przez konserwatoréw eksplodowala gama koloréw dotad niespotykana. Ujrzelismy ja wtedy $wietlista, uwolniona od przykrywajacych ja
przez lata warstw werniksu i sadzy. Ponownie stala si¢ ,oknem ku wiecznosci’, oknem na inny $wiat. Nie bylo juz na niej zadnej , zastony”, nie bylo czerni. Byly
wszystkie kolory tego $wiata, stworzonego i niestworzonego. Po latach zapomnienia, moglismy ja na powrét ,kontemplowac w kolorach”.

To dzigki temu ponownemu ,odkryciu” ikony, po tej jej pierwszej wedrowce po rodzimym, prawoslawnym $wiecie, Zachdd chrzescijariski zostal do jej
przyjecia u siebie w pewien sposob przygotowany. Zwlaszcza teologicznie. To tutaj wlasnie pisane byly w wigkszosci fundamentalne traktaty Trubieckoja,
o. Bulgakowa, o. Florenskiego, Bierdiajewa czy poiniejsze rozprawy Uspienskiego i Evdokimova. Ujawnily one ,podwojne” zycie ikony, nie tylko jako
niezwyklego, wyrafinowanego dziela sztuki, $wiadka kultury i historii Cerkwi, ale jako fenomenalnego przekazu filozoficznego i teologicznego. Ikona
pokazala, ze ,umie mowic¢” Jest jak tekst w swojej semiotycznej zasadzie. Poprzez realne symbole nadprzyrodzonej rzeczywistosci $wiata Boskiego, przekazuje
nam na nowo $wiadectwo o tym $wiecie i jego dazenie do Zbawienia. Przekaz ten za$ okazal si¢ by¢ w swej mozliwosci wyrazania przewyzszajacym wszystkie
inne wyprébowane juz w wielu wariantach sposoby dzialania czlowieka. Dowiedzieli si¢ o tym wszyscy. Nie dzialo sie to tez li tylko za sprawa na nowo
odkrytych koloréw, cho¢ one pierwsze to ujawnily. Odwrécona perspektywa, geometryczna abstrakeja, semiotyka, wieloplanowos¢ i czasoprzestrzennosé
ujec — to tylko niektore z liter bogatego alfabetu ikony.

Dopiero od niedawna, bo w zasadzie dopiero po II wojnie $wiatowej ikona zaczela zy¢ realnie w Zachodnim $wiecie. I cho¢ jej prawdziwa ojczyzna nadal
pozostaje prawostawny Wschod, to jej obecnoé¢ na rzymsko-katolickim czy nawet ikonoklastycznie nastawionym protestanckim Zachodzie juz nie
dziwi. Ikona przekroczyla tradycyjne granice kulturowe prawostawia. Spotykamy ja dzi$ nie tylko w galeriach sztuki i muzeach, ale takze w zachodnich
kosciolach rzymskokatolickich i protestanckich, szczegélnie w Polsce. Stalo sie to glownie za sprawa tworczosci Adama Stalony-Dobrzanskiego i Jerzego

Nowosielskiego.

Polska lezala na terenie kulturowego i religijnego pogranicza od zawsze. Po czesci nalezala do kultury lacinskiej, zachodnio-katolickiej, po czesci do greko-
slowiariskiej, wschodnio-ortodoksyjnej. Istnienie tego pogranicza zawsze intryguje, prowokuje do refleksji, do sprawdzenia — jak jest po obu jego stronach.
Chociaz rozejscie si¢ obu Koscioléw — Zachodniego i Wschodniego — stalo sig bolesna i dos¢ trwalq cezura w historii chrzescijanistwa, to jednak od niedawna
wraz z wyostrzeniem $wiadomosci ekumenicznej, coraz czedciej ujawnia si¢ ich pewne wzajemne zainteresowanie. Rejestrujemy zywe symptomy wymiany
wartosci i réznych form religijnego kultu. A przeciez dzialo sie tak juz nie raz ze sztuka, zwlaszcza ze sztuka ikony i architektury sakralnej, szczegolnie ikony
monumentalnej pisanej na $cianach zachodnich gotyckich kosciolow w epoce pierwszych Jagiellonow oraz widomie gotyckiej formy architektonicznej
cerkwi litewsko-biatoruskich i ukrainskich XV-XVIw.

Za przyklady niech sluza zachowane do dzi§ dnia rusko-bizantyjskie freski w gotyckich $wiatyniach naszego wschodniego pogranicza. Tak jest w powstalej
z fundacji kréla Jagielly polichromii Zamkowej Kaplicy Swigtej Trojcy w Lublinie z 1326 . ktdrej wszystkie $ciany w roku 1418 malarze ruscy szczelnie
pokryli wspaniatymi ikonami. Tak jest w zbudowanej z fundacji krola Kazimierza Wielkiego w 1350 r. kolegiacie w Wislicy na ktorej écianach prezbiterialnych
zachowaly si¢ przepickne fragmenty ikonografii bizantyjskiej z ok. 1400 r. Tak jest w sandomierskiej bazylice katedralnej Narodzenia Najswietszej Maryi
Panny, w ktdrej prezbiterium zrealizowano ok. 1423 r. podobnie znakomite, wschodnie malarstwo ikonowe. Tak jest wreszcie w tzw. jagiellonskiej kaplicy
Swietego Krzyza i Ducha Swigtego w katedrze na Wawelu, wjednym z najwazniejszych miejsc — symboli historii Polski. Tu, w latach 14671477, w powstalej
zfundagji krola Kazimierza IV Jagiellonczyka gotyckiej kaplicy zaliczanej do najcenniejszych wnetrz katedry, powstala XV-wieczna dekoracja malarska rusko-
bizantyjskiego szkoly pskowskiej. Te niezwykle malowidla wspaniale korespondujace z gotycka geometria podzialéw sklepieri stanowia najlepszy dowod na
odwieczng role Polski i Krakowa w inicjowaniu i podtrzymywaniu dialogu pomiedzy kulturg Zachodu a kultura Wschodu. Ich niepowtarzalno$¢ i pickno
polega na syntezie, na harmonijnym zwiazku gotyckiej architektury i ikony.

Chociaz z wielosci podobnych obiektow nie pozostalo do dzi§ dnia dzi§ zbyt wiele, to klasa ich $wiadczy o tym, ze pomimo zamknietych struktur
jurysdykcyjnych obu Koscioléw, pomimo nakladania sobie wielu ograniczen w kontaktach i sklonnosciom do utrzymywania trwalej izolacji, sztuka
wykazywala zawsze swoja niezaleznos¢. Zyla — jakby na przekér — bez specjalnych ograniczen i zakazow. Przyczynili sie do tego wielcy fundatorzy. Dokonali

tego sami artysci.

Sladem wspolczesnej podrézy ikony ze Wschodu na Zachéd, a zarazem w duchu tak silnej w Polsce tradycji kultury pogranicza’, na tym poziomie
$wiadomosci i doswiadezenia artystycznego — wszedl swa sztuka do wnetrz cerkiewnych i koscielnych Adam Stalony-Dobrzariski. Sztuka trudng zaréwno
dla jednej jak i drugiej strony, stojaca jakby pomiedzy wytyczonymi przez oba Koscioly — Wschodni i Zachodni strefami ustalonych podzialow i wplywow.
Wszedl sztuka ikony witrazowej. Bylo to wejscie podwojnie niebezpieczne, lecz i podwdjnie atrakeyjne i pociagajace zaréwno dla artysty, jak i odbiorcow.

Liturgia i sztuka ortodoksji, w sposob szczeg6lny przeniknieta oczekiwaniem Paruzji, nieustannie wspomina o bytach anielskich, jako tych, ktére towarzysza
w $wietych tajemnicach Chrystusowi, najwyzszemu kaplanowi i Pantokratorowi: , A gdy przyjdzie Syn Czlowieczy w chwale swojej i wszyscy aniolowie
2 nim, wtedy zasiadzie na tronie swej chwaly” (Mt. 25,31). To glownie ta identyfikacja angelologiczna, cho¢ moze sq to jedynie moje intuicje, miala bezposredni
wplyw na tworzone przez Stalony-Dobrzanskiego witraze — ich sie¢ graficznych podzialow plaszczyzn oraz ich calosciowy obraz ikoniczny — symboliczny
przeklad ,sil anielskich”. Swietliste, bezcielesne hierarchie anioléw; archanioléw i cherubinéw przedstawionych tu pod postaciami geometrycznych figur
ukladajacych sie w polifoniczne zastepy roznych konfiguracji, towarzysza, ba buduja wrecz, przedstawione na witrazach, postacie Chrystusa, Matki Bozej
i $wietych. Sa Oni tutaj wszyscy jakby w nie przyobleczone, $wieca wspolnie $wiatloscia Boga: ,Tak niechaj swieci wasza $wiatlos¢ przed ludzmi, aby widzieli
wasze dobre uczynki i chwalili Ojca waszego, ktory jest w niebie” (Mt. 5,16).
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Witraze Stalony—Dobrzaﬁskiego pozostajac zakotwiczone w tradycji i kanonach prawoslawnej ikony sq inne. Ich semiotycz-
ng zasade recepcji buduja wspotbrzmiace ze soba w harmonii figury geometrycznych abstrakeji angelologicznych. Figur
— anioléw. Figury te przywolane tu zostaly zgodnie z ortodoksyjnym ich rozumieniem i znaczeniem. Bo przeciez aniolowie to
doskonali wyslannicy i posrednicy pomiedzy Absolutem i $wiatem stworzonym. Przekazujq $wiatlo¢ transcendencji.

Jak mowia $wieci Ojcowie Kosciola, niestworzone $wiatlo Laski Boskiej otrzymujemy wlasnie za ich posrednictwem
— skoncentrowanego ,drugiego $wiatla” Bozego. Mowi o tym cho¢by $w. Dionizy Areopagita. To sily anielskie jako wtérne
czy drugie $wiatla niosa $wiatlo Boskiej Laski, o$wiecajacej i ochraniajacej $wiatynie przed przeniknieciem don ,duchéw
mroku, anioléw upadlych”. Nie majq ciala, wigc przywolane tu zostaly jako geometryczne znaki-abstrakty. Trojkaty, romby,
trapezy, kwadraty, ich wspaniale, wspotbrzmiace polifoniczne uklady — to zastepy anioléw, chory anielskie, hierarchie. Ich
uzycie przez Stalony-Dobrzanskiego na pewno nie jest przypadkowe — jest polaczeniem idei wschodniej teologii wyrazu
wypracowanej przez ikonografi¢ tak figuralng jak i abstrakcyjno-symboliczng z zachodnim sposobem obrazowania witrazu,
z wykorzystaniem jego wspanialych cech przepuszczania $wiatla. Ale jest tu tez jaka$ przedziwna synteza wielu sztuk:
artystycznych tradycji antyku, sztuki Bizancjum, wolnej kreacji artystycznej, ktorg przyniost islam, na koncu catkowicie
uwolnionej od kanonéw sztuki nowoczesnej XX w. Sa one w dzielach Stalony-Dobrzanskiego jakby forma zespolenia
$wiadomosci zmyslowej ze swiadomoscia pozazmyslowa. Sa realnym $wiadectwem posrednictwa i rzeczywistego dzialania
bytéw subtelnych. Nie ilustruja ich, ale sa jakby ikoniczna reakcja wyobrazni i wrazliwosci plastycznej artysty na ich istnienie.

To wyraznie si¢ wyczuwa.
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Szkice otdwkiem na kalce i witraze
z postaciami Aniotéw z prezbiterium
kosciota $w. Jadwigi Slaskiej

we Wroctawiu Lesnicy.
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Witraz i karton ,Sw. Maria Magdalena
spotyka Chrystusa Zmartwychwstatego”
Katedra Prawostawna $w. Marii
Magdaleny réwnej Apostotom

w Warszawie.

Nastepne strony - $w. Jadwiga, btog.
Jolanta, btog. Salomea. Fragment
witrazy z kosciofa Sw. Wojciecha

i Niepokalanego Poczecia NMP

w Trzebownisku.

Dawne, ukazane na wstepie, piekne przyklady syntezy architektury gotyku ze sztuka ikony maja dzi§ w Polsce swoja wspaniala

owadzonych do 17 Zaréwno
$wiatyn pra j v i < : niale spotkanie sztuki zrodzonej
pomiedzy Wschodem i Zachodem, pomiedzy tradycja surrealizmu i kubizmu a ki ra nej prawoslawnej ikony,
pomiedzy architektura zachodniego gotyku a struktury liturgiczno-przestrzenng wschodniej, odnajduje si¢
znakomicie zarowno w kosciotach katolickich jak i cerkwiach prawostawnych. Wzajemna wymiana wartosci zachodzi tu, jak
niegdys', w obu kierunkach.

Tworczoé¢ Adama Stalony-Dobrzanskiego nie pozostaje domknigta. Otwiera sie na przyszlos¢. Niesie swoje przeslanie dla
wspolczesnego stanu $wiadomosci i intuicji artystycznej, a w szczegdlnosci takze dla dzisiejszej kondycji homo reli
Zwlaszcza w jego mocno podra anych dzis aspimcj.lch pro ekumenicznych. Potwierdza, ze wspolczesna kultura
jest nadal kulturg religijnego pogranicza. Przynalezac zaréwno do kultury zachodniego, jak i wschodniego chrzes
weiaz czerpie z wieloznacznego dziedzictwa religijnego i kulturowego szeregu zamieszkujacych ja narodow i sp

; 8 glneg g 8 ]
Nadal sie nim zywi.

Sztuki obu Koscioléw nie da si¢ dzi$ rozsuna¢, oddzieli¢, odseparowa¢. Oba Koscioly zyja przeciez w stanie potencjalnej
¢ ! P Y Zy)a P jainej
jednosci. O i

syntetyczny

do swojej pierwotnej jednosci. Ta jednos¢ juz sie realizuje,
dokonuije sie tu w sposob bezposredni, odkryty. W tej syntezie sztuka w pelni uzyskuje ens i osiaga cel. Realizuje
sie w tym, do czego whasciwie zostala powolana. Jawne tego $wiadectwo daje nam dzi$ wlasnie wybitna tworczo$¢ Adama

Stalony-Dobrzariskiego.

prof. Jerzy Uscinowicz
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KORESPONDENCJA Z KARDYNALEM
KAROLEM WOJTYLA

Po lewej - Matka Boska Czestochowska.
Kosciét sw. Wojciecha i Niepokalanego
Poczecia NMP w Trzebownisku.

Krakow, dnia 27 lutego 1964 .
Szanowny Panie Profesorze!

Bardzo wielka radoscia byla dla nas tegoroczna oktawa modlitw o zjednoczenie Chrzedcijan
w Calej Archidiecezji, a zwlaszcza w Krakowie w kosciele O.0. Dominikanéw. Mysle, ze jest to
rado$¢ wspolna. Uroczystosci te pozostang w naszej pamieci, jako wyraz zblizenia i zrozumienia we
wspdlnym umitowaniu zbawczego planu Boga. Stowa modlitwy Chrystusa Pana blagajacego Ojca
0 jednos¢ swych uczniow brzmia dla nas wszystkich jakims coraz bardziej wspélnym znaczeniem.
Oby jak najrychlej zostaly wysluchane.

Pragne przekaza¢ podziekowanie za wielki wklad pracy w przygotowanie oktawy oraz serdeczne
pozdrowienia.

W Chrystusie Panu

+ Karol Wojtyla

METROPOLITA KRAKOWSKI

31- 004 Krakow, 19 stycznia 1976
ul. Franciszkanska 3

Szanowny Panie Profesorze,

Dzigkuje za list z 14 bm,, a réwnoczesnie za prace zwiazang z odnowieniem polichromii w kosciele
parafialnym w Kozach. Ciesze¢ si¢, ze praca ta wykonana przez Pana Profesora i Jego Wspol-
pracownikow, poswiecona w ubieglym tygodniu, tak picknie harmonizuje z przeznaczeniem Domu
Bozego.

Przesylajac wyrazy szacunku, serdeczne pozdrowienia, Zycze Panu Profesorowi dobrego zdrowia
iwielu jeszcze polichromii w ko$ciolach na chwale Boza.

+ Karol Wojtyla
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ARCYBISKUP KAROLWOJTYLA
Metropolita Krakowski

Krakoéw, dnia 12 marca 1965.

Szanowny Panie!

W zwigzku z rokiem odnowienia kultury chrzescijanskiej pragne przeprowadzi¢ rozmowe na dwa
tematy:

L. O ile inspiracja chrzescijariska oddzialywa na wspélczesna plastyke?
2. Co moze uczyni¢ Kosciol, aby inspiracja ta byla skuteczniejsza?

W tym celu serdecznie zapraszam na dzien 23. 111, godz. 17 do Rezydencji ul. Franciszkanska 3.
+ Karol Wojtyla

ARCYBISKUP KAROL WOJTYLA

Metropolita Krakowski.

Krakéw, dn. 25. V1. 1965.

Szanowny Panie Profesorze

Bede bardzo wdzigczny, jezeli Szanowny Pan Profesor zechce mi przysta¢ na pismie bodaj w zarysie
swoje uwagi wypowiedziane przy okazji naszego spotkania w marcu. Lacze serdeczne pozdrowienia.

+ Karol Wojtyla - arcybiskup
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Po prawej — ,Sw. Marcin wspomaga
ubogiego”. Kosciét sw. Wojciecha
i Niepokalanego Poczecia NMP

w Trzebownisku.

Nastepne strony — okna prezbiterium
zkosciota w $w. Wojciecha
i Niepokalanego Poczecia NMP

w Trzebownisku.
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Po lewej - $w. Mateusz Ewangelista.
Kosciét sw. Wojciecha i Niepokalanego
Poczecia NMP w Trzebownisku.

Nastepne strony - $w. tukasz
Ewangelista. Kosciét sw. Wojciecha
i Niepokalanego Poczecia NMP

w Trzebownisku.

J.Em. X. ARCYBISKUP, KAROL WOJTYLA
Metropolita Krakowski

NAJDOSTOJNIEJSZY ARCYPASTERZU!

Odpowiadam na pytania o inspiracji chrzeécijaniskiej w plastyce dzisiejszej.

Sadze, ze inspiracja chrzescijanistwa u nas dzisiaj w plastyce prawie nie istnieje, ze brak jej na ogol nawet dzielom powstajacym na
bezposrednie zlecenia i potrzeby Kosciola i wiernych.

Stan rzeczy wypracowala zarozumialos¢ wiekow ,niby chrzescijanskich” Nam nadszedl czas szczedliwy odkopywania powierzonego
talentu. I na odcinku plastycznym czeka odstoniecie autentyczny skarb. Bezladne poklady tekstow poboznych i obrazkéw przestonily piony
Modlitwy Panskiej i wyrazne spojrzenia $wietych, nawet takich jak swieta Teresa, $wiety Stanistaw. Spojrzenia autentyczne, dokumentarne,
ku nam skierowanie, leza na boku, a dzieciom i wkosciolach sprzedawane sa zafalszowane manekiny. Czasem tylko na chwile, dla nielicznych
udostepni je ktos. Sam malowalem do oltarzy ich wizerunki nijakie, bo nie znalem prawdziwych. Prawdziwe, $wigte zobaczytem po latach
i to przypadkiem w gazecie. Rewelacji spojrzenia $wietych szukaja nie tylko malarze i chrzedcijanie. Zywoty i obrazy publikowane na ogét
nikogo nie zaagitowaly, a wrecz przeciwnie.

Trzeba jawnie uzna¢ istnienie i niezbedno$¢ inspiracji chrzescijariskiej sakralnej, jawnie postawi¢ ja ponad wszelkie kalkulacje dnia.
Nalezy autorytatywnie i rzeczowo, wszedzie, stale i wszystkim wskazywa¢ obecno$¢ tej inspiracji, wzglednie jej brak w dzielach duzych i
najmniejszych, tak dawnych, jak i obecnie powstajacych, do uzytku sakralnego koécielnego i prywatnego.

Objasnia¢ potrzeba wage piekna débr religijnych, apostolskich, spolecznych, kulturalnych, jakimi owocuje ta inspiracja. Podkresla¢ zarazem
ogrom strat, jakie narastaja z zaniedbar i sobiepanstwa w tej dziedzinie.

Na seminariach i konferencjach wszelkich szczebli, w publikacjach i katechizacji przypominag, ze sztuka, wiec i plastyka w Kosciele nie
jest zbytkiem, ktory ma dogadza¢ naszym ambicjom i gustom, ale ma, jak i kazde inne ludzkie dzialanie odpowiedzialne i $wiadomie
uczestniczy¢ w misji Kosciola. Nadto, ze jest ona testem naszego zycia religijnego, dokumentuje jego autentyzm i poziom, ale nie mniej
zdradza $wiatu nasze intencje, nawet nieu$wiadamiane a $rod nich gléwna, t3 mianowicie: czyjej chwaly szukamy, my chrzescijanie w
naszym atomowym wieku.

Plewi¢ si¢ musi dokladnie i pilnie oportunizm, prostactwo, byle jako$¢, snobizm i wszystko pokrewne, tak i od dawna na tym odcinku
Kosciola zagniezdzone. Lepiej pozostawia¢ dzieci i ksiazeczki bez obrazkow, gole okna i $ciany $wiatyn, niz je zapelnia¢ nieprawda,
niedbalstwem, zarozumialstwem. To nie wykrzykniki, a po prostu rozsadny, sumienny rachunek.

Inwengje i forme plastyczna jak kazda inna, klaruje tre$¢ i przydatnos¢. Tylko tak postawiona i zrozumiana sprawa polaczy skutecznie wysitki
inwestora i tworcy. Tworca podejmujac trud i walke o sedno narusza zwykle spokoj i wygode inwestora, ale gdy sedno dla obu jest rzecza
zasadnicza, malejq roznice upodobari, wzajemne niedociagniecia i braki. Gdy po sedno siega inwestor, znajduja sie tworcy oddani, ale gdy o
sedno nie zechce zatroszczy¢ si¢ inwestor, pojawiaja sie zonglerzy i zabawiaja trescia i $wigtoscia.

Zabraklo religijnej sztuki ludowej, Zrodla bezposredniosci i szczeroci, tym wigcej czystego, ze anonimowego. Rozprawy i spory estetyczne i
teoretyczne naintelektualnych szczytach tylko poglebiaja fatalne nieporozumienie. Marnujemy czas, jedyna nasza wlasnos¢ iszanse. Dosiega
nas cien babiloriskiej baszty. Tworcy wystawiaja siebie i okadzaja swoje rzemioslo. Inwestorzy koscielni, mimo oczywistych katastrof, nie
stawiaja sobie elementarnych pytan, ani probleméw; ale dyskutuja i chca decydowac o tym, do czego nie sa przygotowani zawodowo. Wierni
brodza samopas w plyciznie u$wigconych nawykow, pewni siebie, bez niepokojow i wypadaja za burte przy lada zakrecie.

Prawda, ze $wiadomos¢ chrzescijaniska i plastyczna dzi$ jest juz bezspornie wigksza i jasniejsza niz w ostatnich epokach, ale brak jej
zaplecza, jej skala i preznos¢ sa zbyt male, by si¢ przeciwstawi¢ szybkosci przemian spolecznych i cywilizacyjnych, oraz nieustannosci
zorganizowanego powszechnego zalewu bezwyznaniowej linii druku i ilustracji, kina i telewizji.

Ocalalo wiele genialnych wizji wielkiej sztuki religijnej, ostalo si¢ mimo wszystko jeszcze duzo z religijnej sztuki ludowej. S one
katalogowane i opisywane bardzo szczegétowo i wnikliwie od strony formalnej i historycznej przez naukowcow i pracownikéw muzedw
z oddaniem godnym nasladowania. Nie jeden laicki opis dziela otwiera zapomniane przez chrzedcijan tresci ikonograficzne i koscielne,
kultowe, niemal dogmatyczne.

Wiszystkie one w imieniu swych tworcow czekaja na nas, na Kosciol, by je podniosl, ukazal upartemu $wiatu ich zrodla i powstanie, wlasnie
inspiracje chrzescijariska, ekumeniczna.

Krakéw, 1965.

Adam Stalony-Dobrzanski
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WSPOMNIENIA Z DZIECINSTWA

NA BIALORUSI | UKRAINIE
MEODSZEJ SIOSTRY ARTYSTY
ALEUTYNY STALONY-DOBRZANSKIE)

Po lewej - ,Ofiarowanie Chrystusa

w Swiatyni’, scena z okna, Zywot
Przenajswietszej Bogurodzicy”.
Cerkiew Narodzenia Przenaj$wietszej
Bogurodzicy w Grédku Biatostockim.

Nastepne strony - fragment szaty Sw.
Barbary. Witraz $w. Barbary, patronki
gornikéw. Akademia Gérniczo-Hutnicza
w Krakowie.

Urodzilam sie¢ w roku 1906, daleko — na Bialorusi, w Czerykowie. Miasto powiatowe, nieduze, ale rozlegle, na wysokim
brzegu wolno plynacej, szerokiej rzeki Soz, zmierzajacej do Dniepru. Pachnace sadami i rzeka, lakami i borami sosnowymi
szumigcymi cudownie latem i zima. Rodzice moi, jedyni, najlepsi, najpiekniejsi. Felix i Anna, s ze mna, nieodstepni, w pelni
swej bliskosci, lata po Ich $mierci to tylko formalnos¢. Moi bracia, Adas i Senio, ze sq siwi, to tez nieistotne. Nadal widze wielki,
drewniany, parterowy dom, wielkie drzwi, okna, ganek z drewnianymi kolumnami, wysokie schody. Widze¢ podworze, stajnie,
stodole, chlew i psia bude. I na bardzo wysokim stupie golebnik. Przez okno, po drabinie, zbiegam do sadu. Jablori Adasia ma
jablka kremowe. Senia, czerwone z paskami. Moje sa rzowe. Byl i nasz ogrédek, sami go uprawialismy, z kwiatow robili-
$my perfumy. Dalej wielki sad, sliwy, wisnie, berberys, maliny, porzeczki. Za furtka stromizna z migkka, gesta, pachnaca trawa,
po ktorej staczalismy sie ku $ciezki az do mostu i szosy. Za szosa stare wierzby i rzeka — ogromna. Konie i krowy po kolana
w wodzie pija, nie $piesznie. Pelno kaczek i gesi. I rybacy z wedkami. Przy brzegu, na laricuchu nasza 16dka. Tatus latem wozil
nas z mamg i ciocig w gore rzeki, za miasto. Z powrotem todka plynela z pradem sama, cichuteriko. Czasem plusnela wigksza
ryba i daleko-szeroko rozchodzily si¢ po rzece kregi.

1914 — Wojna! Niekoniczace sig, nieprzeliczone furmanki z dalekiej Polski uciekajacych przed Niemcami. Nasza mamusia
i wszyscy w miescie, kto czym tylko mogl im pomagali. 1917 — Rewolucja. Nikt nic nie wie, coraz straszniej! Podobno na
Ukrainie nie ma glodu. Tam, w Prylukach jest nasza babcia i druga ciocia, maja swoj wlasny dom. Znalazl si¢ jeden odwazny,
ktéry nas dowidzl, za woz i pare koni do ponad 100 wiorst odleglej kolei. Tak si¢ zerwalo dziecinstwo, ale jeszcze i ta

niebezpieczna droga byla dla nas, dzieci, jedynie nowoscia.

Granica, rewizja, Niemcy. Trzymalam si¢ kurczowo mojej mamusi. Nikt nie wie, kiedy bedzie pociag na poludnie. Ida tylko
niekoriczace si¢ platformy z czarng ziemia z Ukrainy do Niemiec. Nie predko dojechalismy do Pryluk, pod Poltawe. Inne
miasto, inna, mniejsza rzeka, inny dom. Rozlegly, duzy sad, przed domem olbrzymi orzech, pod nim stéti letnia kuchnia”
w ogrodzie. Na drzewa wychodzilo si¢ latwo. Ku naszemu zdumieniu na jednej jabloni byly rézne jablka, na gruszy, rozne
gruszki. Tak umial nasz dziadek, mamusi tatu$, Kornilij Kowalenko. Skoriczyla sie niemiecka okupacja. Co chwila kulomioty...
nowa wladza. Malo kto wiedzial, jaka. Najstraszniej, gdy nie ma zadnej... wowczas noca trzeba siedzie¢ w zabarykadowanej
piwnicy. Nagle stalismy si¢ dorosli. Zabiegalam z mlodszym bratem o pasze dla krowy, ktora nas zywila. Po ulicach zbieralismy
resztki siana i sfomy na zime. Starszy brat, czternastoletni wowczas Adas rabal drzewo, kopal torf, ladowal juz nawet wagony.
Wowezas to nadwerezyl sobie serce. Mimo to nie wszystko bylo wylacznie dorosle, byt cielak, nauczylismy go przeskakiwa¢
plot, zima wozi¢ sanki i nas, gdy bylo juz po pracy, przy ksiezycu. Gdy nastalo cieplo, poszlismy zarabia¢ przy plewieniu w polu.
Placono chlebem, stoning, sola. S6l byla najcenniejsza. Jesienia, gdy dnie staly si¢ krotsze, starszy moj brat Adas mial ,Studia”
Tam kilku mlodych w mieszkaniu znajomej malarki rysowalo i malowalo ,dla siebie” martwe natury i portrety. Przy lampie

naftowej.

Moja biedna Mama lezala wtenczas ze strasznymi karbunkulami na krzyzu z niedozywienia. Wyszukalam zielarza. Nie martw
sig, powiedzial, gdy zabraknie tego, co ci daje, nazbieraj nagietkow, platki zalej spirytusem, rob kompresy, gdy wrzody zaczna
dojrzewac wygniataj i znow kladz kompresy. Kiedy Mamusia lezata, bylam gospodynia, mialam juz szesnasty rok, umiatam
wydoi¢ krowe i upiec chleb. Chodzitam wieczorami do szkoly, ksiazek nie bylo, zastepowal mi je Tatus.

Prytuki, sady rozlegle bez konica i ulice. Szerszych ulic nigdzie nie widzialam. Wielkie rynki, dwie wielkie cerkwie. Jeszcze dwie
inne, mniejsze, daleko na kraricach miasta. Na wielkim, biatym soborze ogromna koputa. Trzy wejscia, ogromnie kolumny.
Wysoko na zewnatrz, nad gzymsami wielkie, ledwo juz widoczne, stare obrazy — ikony. I wlasnie te malowidla si¢ odnowily.
W jasny, sloneczny dzien targowy, na oczach calego miasta. Staly si¢ wyrazne i kolorowe. W przeddzien wyznaczonego
zamieniania Soboru na kino. Milicja, wladze, strazackie drabiny, ,specjalisci”... i okazalo si¢, ze nienaruszone s3 nawet
pekniecia starych malowidel i jeszcze pajeczyny i pajaki po katach. Pamietam wszystko, a takze i to, ze tego dnia wymienitam

zakiet mamy na sol.
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Anna, corka artysty: A wigc ktérzy Stalony-Dobrzatiscy wrécili do Polski, a ktérzy pozostali na Wschodzie?

AS-D: Zaraz si¢ dowiesz, po kolei. Wiadystaw sluzyt w Gwardii Cesarskiej w Warszawie, konnej, zajmowal si¢ tez administrowaniem majatkow. Znal si¢ na
koniach, handlowat korimi.

Wrhadystaw, czyli brat Twego ojca, ale co tam si¢ wydarzylo?

AS-D: Wlasnie, byl tez ,poszkodowany na honorze”. Bo jaki to skandal, ze Stalony-Dobrzaniski oszukal. Jak oszukal? Sprzedal czworke koni, pigknych,
bulanych z czarnymi grzywami i ogonami i czarng prega na grzbiecie. No i na wiosne z tej czworki jeden kon stracil te prege, bo jak sie konie na wiosne lenia,
to tamten kori wylenil sie z pregi domalowanej. Ale cala jesient i zime prega sie nie rozpuscila — byl z niego malarz — co! Potem byt Feliks, to znaczy moj tatus,
apotem byl Stanistaw najmlodszy. I tenze Stanislaw, najmlodszy ozenil si¢ fatalnie, bo ze swoja dziewczyng dworska. No, wigc juz gorszego upadku nie moglo
by¢. Malo, ze prawostawna, to jeszcze chlopka i jeszcze dworska dziewczyna. Bo przynajmniej Feliks, to chociaz ozenil si¢ z taka pol szlachcianka, byla juz
po maturze. Miata wlasnego konia, wlasny pokoj, stuzaca, byla osobistym sekretarzem takiego Pana, ktéry nazywat sie Tierieszczenko. No i tam si¢ poznala
zmlodym Polakiem, ktory przyjechal wtedy za sedziego $ledczego. Ona byla ledwo co po maturze, na uniwersytet nie poszla, bo nie bylo pieniedzy.

No, a co ten Stanistaw?

AS-D: Stanislaw, jak z ta dworka si¢ ozenil, to jego rodzina — ot wyklela. A poniewaz tez nie mial migkkiego charakteru, jak pozostali Stalony-Dobrzanscy, to
powiedzial tak: Jak wy, to i ja prosze — do widzenia. Ja tez was nie znam. I stad jego dzieci na Ukrainie, moze w Rosji czy na Bialorusi sa nam nieznane.

Gdy zaczela sig rewolucja, pojechaliscie do Pryluk, i co dalej?

AS-D: I pokasal mnie pies wiciekly, mala psinka wlasciwie. Wiec zabrali mnie do szpitala do Kijowa. Na bardzo obrzydliwe zastrzyki do brzucha. Jak mnie
zabierali do szpitala, to tatus mi powiedzial, p6jdz na ulice Bulwarng — Kudriawska, numeru nie pamigtam, moze jeszcze mieszka tam kto$, moze Fela
Jankowska.

A kto to byla Fela Jankowska?

AS-D: Moja siostra cioteczna. Przyszedlem tam i mowie, ze tak si¢ nazywam, ze przyjechalem sie leczy¢. A ona moéwi: jak to dobrze, ze przyjechales. Ja za dwa
tygodnie wyjezdzam do Polski, jako repatriantka. Zaraz z Polski przysla wam zaproszenie. Po jakims czasie przyszlo to zaproszenie z Polski. No, wigc zaczeto
sie w Prylukach — fotografie, dokumenty, pelna geba repatrianci. Po dokumenty musialem pojecha¢ do Charkowa, do polskiego konsulatu. Ojciec nie mogl
jecha¢, bo go w kazdej chwili badz kto mogt zastrzelic.

Wiszystko w 1922 roku?

AS-D: Juz w 1923 roku, bo caly rok trwalo wyrabianie tych dokumentéw w Prylukach. Do Szepietowki przyjechalismy, a tutaj przychodzi pociag z Polski.
No wigc przyszlismy, wszystko bardzo dobrze. Rzeczy swoje dalismy juz na bagaz — i w ostatniej chwili okazalo si¢, ze brakuje jeszcze jednej pieczatki, jednej
w tych papierach. Trzeba po te pieczatke bylo jecha¢, na powrét, do Charkowa. Co tutaj robi¢? To mama méwi tak — tatus nie moze jechac, Adasia boje
sie puszczad. Ja pojade, bo mnie nic nie zrobia. Wyobraz sobie, ze w tej Szepietéwce dzigki dobrym ludziom, bo nie mielismy nic, wszystkie rzeczy poszly
do Polski, siedzielismy jeszcze prawie miesiac, dopoki mamusia z ta pieczatka nie przyjechala. Gdy przyjechalismy do Polski, tutaj od razu dokumenty. To,
tamto, dziesiate, wszyscy pojechali dalej, a nas, nie — do obozu kwarantanny w Dorohusku zawiezli. Ano pierwsza rzecz, jak tam przyjechalismy to odwszalnia.
Wizystkie ubrania do odwszalni, co to odwszalnia? To jest taki lokomobil, do ktorego wklada sie te ubrania, tych wszystkich biedakéw, co przyjechalii zostaja
oni prawie goli. I tam sprezona para wybijaja niby wszystkie insekta. Jednym stowem, jak nam ubranie z tego wyjeli i dali, no to wszystkie rekawy bylo do pot
tokcia. I wszystko bylo tak pomiete, ze tego nie dalo si¢ wyprasowa¢ i w ogole nie bylo czym tam prasowac.

No dobrze, a te rzeczy, ktore wezesniej poszly?

AS-D: A to nam te rzeczy dali. Rzeczy na nas czekaly po polskiej stronie, my$my byli w Sowietach, a rzeczy byly juz w Polsce. Jak ja zobaczylem, co si¢ dzieje,
ta kwarantanna, policja z bagnetem na sztorc, to chcialem zaraz wraca¢ z powrotem. Ja myslalem, ze tu niemal brame tryumfalng zrobia repatriantom. A tu
policjant, straz, odwszalnia. I w tym Dorohusku siedzielismy ze dwa tygodnie. Pierwszy raz widzialem, jak tatus plakal w zyciu, bo moja mlodsza siostre wzieli
i ostrzygli na pale. A miala gliczne wlosy. Pierwszy raz widzialem, jak plakal, jak zobaczyl dziecko ostrzyzone na pale. Po dwoch tygodniach przywiezli nas
rowniez pod bagnetem do Warszawy. Poniewaz wzywal nas stryj Antoni, ktory byt wykladowca Politechniki Warszawskiej.

A kiedyz On przyjechat z tej Besarabii na Politechnike?

AS-D: Tego nikt nie wiedzial, my$my nic nie wiedzieli. Jak nas przywiezli, to w Warszawie mamusie z siostra do cel kobiecych, mnie z bratem do drugiej
celi. A ojciec tylko, poniewaz w dokumentach pisalo, ze jest sedzig zostal na korytarzu. Ja bylem taki zly, bylem najstarszy z rodzenstwa, juz dorosly, ze
zalowalem zesmy do Polski przyjechali. Pierwsza rzecz, jak nas do tej celi, to nas jeden i drugi tam pyta — za coscie, géwniarze trafili tutaj. Pomysleli moze, ze
kieszonkowcy, no, bo mali byligny.

Awy, conato?

AS-D: Nig, ze przyjechalismy, ze — o!... Nie chcieli wierzy¢. Przyszed! stryj Antoni, pytaja sie go, czy to panski brat? On moéwi: tak, moj brat. Czy to jego zona
jest? Tak, jego zona jest. Zna Pan ja osobiscie? Znam ja osobiscie. Czy to jego dzieci? Stryj mowi: no jak brat moj i bratowa mowia, ze to jego dzieci, no to czyje
te dzieci moga by¢? Czy Pan ich widzial? Jak ja moglem ich widzie¢, mali sa, rozstalismy si¢ dawno. I jeszcze ostatnie, a dlaczego prawoslawni s3? Rozumiesz.

To jeszcze, to tez bylo wazne?

AS-D: A no jakze, to byl glowny sekret, dlaczego nas do Dorohuska zabrali, potem z policja do Warszawy i w Warszawie jeszcze trzymali nas przez caly dobe
w wiezieniu. Jak nas wreszcie juz puscili, to pojechalismy do stryja Ksawerego, juz za Warszawa. Tam bylo i wigksze mieszkanie i powietrze, i taniej bylo, niz
w duzym miecie. Pig¢ 0s6b przyjechalo przeciez. Tatus zlozyl tez papiery i podanie w Ministerstwie Sprawiedliwosci. Za jakie$ dwa — trzy miesigce dostal
posade w Miechowie.

Kiedy tatus poszedt na Akademig?
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Szkic barwny na kalce, szkic i projekt
w otdwku do witraza $w. Barbary.
Akademia Gérniczo-Hutnicza

w Krakowie.

AS-D: W roku 1927 zdalem mature i egzamin do Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Akademia wtedy byla sto razy bardziej postepowa i demokratyczna
niz dzisiaj. Bo nikomu do glowy nie przyszlo pyta¢, czym twoj ojciec albo twoja matka. Czy praczka, czy hrabina. Nikomu do glowy nie przyszlo pytac sie,
dlaczego cheesz sie uczy¢ u tego profesora, a nie u drugiego. Uczer mdgt sobie niemal co pot roku wybra¢ innego profesora. I wszyscy rozumieli, ze to jest
naturalne, bo on chce u tamtego, czego$ innego dowiedzie¢ sig, nauczy¢, to chyba normalne? Bylem u Jarockiego, i u Dunikowskiego — na rzezbie. Bylem
u Pautscha, potem u Pienkowskiego i Kamockiego. Jakis czas chodzilem do Mehoffera, tak niemal goécinnie.

Goscinnie?

AS-D: Moznabylo przyjs¢ido innych pracowni. A jezeli bylo miejsce, to mozna bylo sobie po¢wiczy¢. A poniewaz dodatkowo pracowalem, bylem w zarzadzie
Bratniaka — w takiej spoldzielni student6w, ktéra pomagala studentom dostac prace — to jakies sprawy mialem do Dziekana. Ze Staszkiem Westwalewiczem
poszlismy do Jarockiego. Zatatwilismy, podzickowalismy, wychodzimy. A on méwi jeszcze: wréccie na chwilke tutaj. Bardzo wam polecam, zebyscie sie
zapisali, przyjedzie nowy profesor z Warszawy. I Stasiek, albo ja zapytalem sie, czego bedzie uczyl? Liternictwa. No to nie wypadalo Dziekanowi powiedzie¢:
Panie Dziekanie, ja tu chce by¢ malarzem a nie szyldziarzem, mam gdzies takie propozycje. Ale z grzecznosci spytalismy sie tylko, ile czasu bedzie ten kurs
trwal? On mowi: przewidziany jest na szes¢ tygodni, a potem, jezeli beda uczniowie, to profesor bedzie dalej angazowany. I Ludwik Gardowski przyjezdzat
z Warszawy na dwa, trzy dni i potem wracal i znéw przyjezdzal. Potem okazalo si¢, ze bylismy nie sze$¢ tygodni, tylko dwa lata. A potem juz przez trzydziesci
lat po Gardowskim liternictwa na Akademii uczylem. Bo u niego bylo tak, ze wszyscy siedzieli do péznej nocy i wszystkich wszystko interesowalo. Tak, Ze taki

Nowak, wozny przychodzil i mowil: Panie profesorze, juz byscie mogli p6js¢, ja jutro musze wsta¢ o piatej, zeby piece napali¢. Juz dziesiata godzina, musze
zamkna¢ Akademie.




A poza Gardowskim, u kogo tatus glownie sig uczyl?

AS-D: U Pierikowskiego, chociaz Dunikowski méwit do mnie jak to On seplenigc: Prose Pana, niech Pan u mnie zostanie na zezbie, malarstwo, to nic nie jest.
Pienkowski, jak bylem juz po dyplomie, to przyszedlem si¢ z nim pozegna¢. A Pierikowski mow No, prosze Pana, to juz musze mowi¢ do Pana — Panie
kolego, bo Pan juz jest po dyplomie. Ciesze sig, ze przyszed! Pan si¢ pozegnac. No, wypada cos iedzie¢ na droge zycia. To chyba Pan przekonal si¢ juz,
przez ten czas w mojej pracowni, ze malarstwo, a sadze i cala sztuka to nic nie jest — tylko logika i decyzja. No, rzecz jasna — w sekrecie wiemy, — ze trzeba co$

naprawde kocha¢. Do widzenia Panu.
A co sig robilo na dyplom?

AS-D: Na dyplom nie bylo wtedy zadnych komisji, ani niczego takiego. Byla praca dyplomowa, a poza tym trzeba bylo zda¢ to, co bylo dla malarzy
obowiazkowe. Byla to rzezba i grafika, no i przedmioty teoretyczne. Ja jeszcze zdawalem egzamin pedagogiczny. Bez trudu mi tam poszlo, chociaz bylo tez
komicznie.

A co bylo komiczne?

AS-D: Byl profesor Homolarz, bardzo mily czlowiek, ze Szkoly Przemyslowej, ktory byt od teoretycznych pytan. Wiec on zapytal mnie: Czy przypadek

w nauczaniu rysunkéw w szkole redniej nalez
Rektor Pautsch, i mowi tak: Panie Adamie,
Rektorze, a Pan jak uwaza, czy nalezy tepi¢ czy kultywowa¢? On méwi: No, ma Pan racje, ale niech pan przynajmniej z pét stronicy napisze. Ktoz to pisze

lacinskie przystowie na egzaminie. To niegrzecznie do Profesora. Profesor takie zadanie odrzuci.

Ze tez tatusiowi tak wpadato do glowy akurat lacing powiedziec, uczyl sig tatus tak dokladnie tych mysli zlotych, laciriskich?
AS-D: Nie takie rzeczy po maturze si¢ juz umie.

A kiedy tatus pierwszy kosciol zaczql malowaé?

AS-D: W czasie studid jechalem do Kosciola w Harklowej na Podhalu. Przyszedl moj kolega — Wladek Cichon. Adam, jestem chory, musisz mi pomoc.
Co musze Ci poméc? No, iol malowac. Ja mowie: jak, ja jestem przeciez malarzem od koni, to gdziez ja bede kosciol malowaé? A poza tym ksiadz
wyswieci, jak ze zm.ltyklem przyjedziesz do kosciola. Nie, to jest m.}dry ksiadz, i on wie, ze bedziesz zachowywac sig, jak w swojej cerkwi. Musisz poiecl

mi poméc. No to pojechatem do tej Harklowej, pracowali$my tam dwa lata.
A dlaczego tak dlugo?

AS-D: Najpierw kosciot byl i malowany i podmurowywany i byla przebudowywana wieza i kryte gonty i tak dalej. Dobrze sie bardzo nam tam pracowalo.
Ksiadz, co mogl— to dawal, to miéd, to kozuch i tak dalej — tak jak Wladyka Wasilij wiele lat potem, w cerkwi Grodku.

To znaczy, jezdziliscie tam, co chwile, nie siedzieliscie ciurkiem?

Po prawej i nastepne strony —,Adoracja
Najswietszej Maryi Panny”. Rozeta

z transeptu bazyliki mniejszej

Sw. Apostotéw Piotra i Pawta w Zawierciu.
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Po lewej — szkic otéwkiem na kalce do
rozety,Adoracja Najswietszej Maryi
Panny”z bazyliki mniejszej

$w. Apostotéw Piotra i Pawfa w Zawierciu.

Po prawej — szkic akwarel do
niezrealizowanej rozety w bazylice
mniejszej $w. Apostotdw Piotra i Pawfa
w Zawierciu.

Nastepne strony — portret $w. Barbary,
$w. Weronika, Sw. Barbara, $w.
Katarzyna Aleksandryjska. Bazylika
mniejsza $w. Apostotdw Piotra i Pawfa
w Zawierciu.

AS-D: Nie, ciurkiem, nie siedzieliémy. A potem ja, sprzatajac strych znalazlem ten zabytkowy strop, w te ,debnianskie” malowidla. No i te debnianskie
malowidla cala prawie zime w Harklowej odnawialismy, potem przyjechaly do Krakowa. I tu dopiero zaczyna si¢ komika. Ani Szydlowski, ktory byt
profesorem Uniwersytetu Jagielloriskiego i konserwatorem, ani Kopera, ktéry byt dyrektorem Muzeum Narodowego w Krakowie nie dali ksiedzu pieniedzy
na przebudowe i zamontowanie z powrotem tej zabytkowej polichromii. Chociaz ksiadz i my bylismy gotowi, zeby te nowa polichromie, cosmy ja zrobili
z Whadkiem zdja¢ i restytuowac tam te stare deski. Gorale byli wtedy bardzo biedni. Szlembark to byla nedza, glod. Siedemset dusz w parafii bylo tam tylko.
Ksiadz nie mial wiecej pieniedzy. Zrobilismy wiec z czesci desek powale pod dzwonnica, a reszte desek przywiezlismy furmankami do Krakowa.

Aha, to wszystko bylo na strychu tak, te deski?

AS-D: Jak kociol jeszcze przed nami byl robiony, to tamte $redniowieczne deski zerwali, jako niemodne, ale deski byly dobre to dali z nich na strychu drugi
sufit, a sam kosciol pomalowali na kamienny gotyk — taki drewniany kosciélek. A Debno bylo filialnym kosciotkiem Harklowej. I w Harklowej te wzory byly
albo wspélezesne, albo nawet wezesniejsze niz w Debnie. Jak przywiezlismy te deski i wnieglismy do Muzeum do Sukiennic, przyszedt Pan Dyrektor Kopera,
mowi tak: E, nie wiem czy to do Muzeum si¢ nadaje, to zbyt nowe jest. No, Wladek i ja thumaczymy, ze jak patronowe malowidlo, to trzebaz bylo te patrony
odcyfrowac i potem jak patrona odbija si¢, to odbija si¢ na calosci, ale przeciez nigdzie nie ma ani czystej zieleni ani czystych cynobréw, tylko sa wszystkie
stonowane. Na co Kopera: No, ale to nie wyglada tak jakby muzealnie.

To wyscie doktadnie odnowili te deski?

AS-D: W ogole rekonstruowali, no bo w wielu miejscach malowidlo bylo wytarte. No to co robi¢? A byl Buczkowski przemily, wicedyrektor mowi tak: Ano
wecie troszeczke go podniszczcie. No to wynieslismy deski pojedynczo, po dwie tam na ten balkonik, co naprzeciwko Gebetnera, naprzeciwko Brackiej ulicy
iWladek Dynari Wladek Cichon polewal troche woda tak z wiadra a ja po tych deskach chodzilem troche szuralem nogami, rozumiesz, Tak zeby nie popsu¢
do reszty prawda i zeby cos zostalo. No i potem Pan Kopera drugi raz przyszed!: No, jak teraz znajde jakis sufit to nie bede wiedzial czy to nie wyscie zrobili. No
wiec taka pochwala byla. A jak przyjechal do Harklowej, bo ksiadz napisat list ze deski te do Muzeum ofiaruje. To przyszedt do Kosciola, i ksiadz przyszedl,
aon mowi tak: A to gdzie sa te deski, co to Jegomos¢ ofiaruja? A ksiadz méwi: A dy Panie, najpierw to jestescie w kosciele, to zdymcie kapelus.

To nie zdjqt kapelusza?

AS-D: Tak, a po drugie méwi: To stoiciez na tych deskach, przecie. Bo one byly zlozone tak. Ach, bardzo ksieze przepraszam. Bo w kosciele bylo rusztowanie,
wigc Kopera byt o tyle usprawiedliwiony, ze rusztowanie stalo, rozumiesz.

Moze tatus powie jeszcze cos ze studenckich czasow?
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AS-D: W bursie u Burkenmeiera mieszkal rowniez Wacek Szarbinski, a jego nazwisko bylo wtedy Kura.
Znaczy potem zmienil nazwisko?

AS-D: Tak, no i kiedy$ cos takiego sie stalo, nagle dowiadujemy si¢, ma dwa zebra zlamane. Co takiego? Jak zlamane?
Przyjechalz domu do akademika i spotkat go Wilk, juz niezyjacy dzisiaj, Jasio, nedznej postury.

A Kura, jakiej byt postury?

AS-D: Kura tez byt szczuply, ale weale nie mniejszy od niego. I Wilk ucieszyl sie, mowi — Wacek jak si¢ masz i wzial go w obje-
cia. A potem wszyscy $miali si¢ i mowili: durny wilku, to ty nie wiesz, ze kura ma slabe zebra?

No, a co ten ksigdz Nazdrowicz w Boleszczynie?

AS-D: Dla ksiedza Nazdrowicza wszystko bylo w kosciele bardzo ladne, wszystko mu si¢ podobato. Kosciol byt pod
wezwaniem $w. $w. Piotra i Pawla. Stamtad fotografii zadnych nie mam, pomagal mi tam Stasiek Westwalewicz i Jozek Sekalski.
No i wszystko ksiedzu bardzo si¢ podobalo, malarzy karmil i zawsze mowil, ze za malo jedza itd. Prowadzil nas na spacer
zebysmy za dlugo w kosciele nie siedzieli, bo to szkodzi na oczy. Uwazal, ze malarzom trzeba opowiadac zawsze nieprzyzwoite
kawaly. Malarze od tego, jak maluja gole panie w Akademii, no to musza, wlasnie takie kawaly. Byly tam tez inne historie. Otoz,
warto o tej malpie powiedzie¢. Malpa wypadala na podworko i zaraz psy do budy si¢ chowaly. Malpa nie byla wielka, psy, nawet
cielaki i foszaki si¢ chowaly. Nie mowiac o krowie czy o koniu. Malpy trzeba bylo pilnowag, zeby nie trafila do stajni, bo zaraz
wskakiwala na konia i kazala si¢ wozi¢. Koni byl przywiazany, wiec wozil ja w te i na zad i byl za chwile spocony z przerazenia,
bo go fechtata po calym grzbiecie. A przy obiedzie malpa zawsze siedziala u ksigdza za krzestem i iskala go w glowe. Ot6z ten
ksiadz Nazdrowicz kiedy$ powiedzial tak: Prosze Panow wszystko mi si¢ bardzo podoba, jeszcze tylko z tamtej strony, znaczy
od oltarza na luku teczy namalujcie mi Raj, ale w Raju — ludzi nie, same zwierzeta — bardzo prosze.

Znaczy ksigdz Nazdrowicz po Panu Bogu poprawil Swiat troche, a kiedy zrobiles pierwszy witraz?

AS-D: Pierwszy witraz zrobiliémy z Ludwikiem Gardowskim na pierwsza w 1945 roku na Akademii Gorniczej Barborke, na
zabawg studencka. Przy wejsciu do holu byla taka wneka, i co z ta wneka zrobi¢. Wigc na kalce malowalismy Sw. Barbareg,
podswietlona. Rektorem byl wtedy Goetel.  zaméwil sobie od razu z tej kalki zrobi¢ witraz. Zrobilismy, Goetel dobrze zaplacit.
W dlicznej ramie kutej byl ten witraz. I Pani Zeleriskiej, u ktérej ten witraz byl wykonany, ogromnie sie spodobal. Natomiast
,wladzy” sie juz nie spodobal, jak tylko Goetel przestal by¢ rektorem przeniesiono go do kosciola Sw. Barbary potajemnie,
ale nie zamontowano w zadnym oknie, zeby go nie bylo wida¢. No a potem przyjechal do Pani Zeleriskiej ksiadz Jozef Burda
ze wsi Trzebowniska. Ze chcialby witraze zrobi¢, ale nie mial wiele pieniedzy. Pani Zeleriska powiedziala: jest tu taki mlody
malarz. Zrobil niedawno dobry witraz, moze Ksiedzu zrobi. No i robilem dla ksiedza Burdy do razu wszystkie witraze w calym
kosciele. I to byl pierwszy kosciol, w ktorym robilem witraze. Bardzo dobrze mi si¢ tam pracowalo. U ksigdza Burdy tez byto
wesolo, bo ksiadz Burda mowil: Nic nie jecie, coraz wigcej kur, indykow, kaczek po podworku biega, dlatego nic nie jecie.
A gospodyni byla jak piec. A malowaliémy tam miesiac i pare dni tylko, caly kosciol. Nieduzy koscidlek. Ani razu sie obiad
nie powtorzyl, zawsze bylo nowe ,menu’”. A byl tam Jurek Jelski, Helenka Korzec, Jurek Nowosielski, Staszek Westwalewicz,
starszy taki kolega nazywal si¢ Bienkowski. Potem Kurcz, ktéry byl emerytowany urzednikiem skarbowym i pejzazysta.
Pigknie namalowal Drzwi Gnieznieniskie na $cianie, czyli zywot $w. Wojciecha. I byl tam starszy od nas wiekiem kolega,
a jednoczesnie praktyk koscielny Adolf Zdziarski. Maly, tysawy, z wasikiem, zadzierzysty, ktory powiedzial tak: Ten ksiadz,
nasz pomidorek, taki mily, taki dobry i taki gruby caly. Co z nim zrobic¢ tak, zeby przy$pieszy¢ w nim przemiang materii? No,
wiecja, dobrze, ale nic glupiego. Nie, nie, nie, taki niewinny zarcik zrobie. No i na drugi dzien rzeczywiscie, ksiadz si¢ odmienil.
Nie ma go przy obiedzie, nie ma przy kolacji. Jeden, drugi dzien chodzi po kosciele, taki niespokojny i wszystko oglada. Niby
mowi brewiarz i tak dalej. Znéw na obiad nie przyszedL. Jak na trzeci dzieri nic si¢ nie zmienilo, to my$my powiedzieli: sluchaj
Tolek zalatw dzisiaj z ksiedzem, bo inaczej wyjezdzasz, przeciez nie mozemy, jak to tak, przeciez wszystko bylo codziennie
bardzo dobrze i tak milo. A teraz Ksiadz jest jakis niespokojny. Ale nic mu nie zrobilem takiego. Wszystko jedno, nie chcemy
zeby taka atmosfera byla. No to dobrze. Na drugi dzien ksiadz na obiad przychodzi z dwoma butelkami wina no i mowi:
Panie Profesorze, przeciez mnie mial szlag trafi¢. Ja méwie: Ksieze Proboszczu, dzisiaj Tolek od nas otrzymal warunek, ze jezeli
nie zalatwi z ksigdzem Proboszczem, to wyjezdza z pracy, bo w takim nastroju przeciez nie chcemy pracowac. I widzimy, ze
ksiadz Proboszcz czyms jest zmartwiony, niezaniepokojony. No zmartwiony, zaniepokojony. Ja jestem gorzej, przeciez mowil
Pan, ze ja nie wiem, co si¢ ze mnq dzialo przez te trzy dni. A co si¢ stalo? A niech sobie Pan wyobrazi, przyszedl i powiedziat:
Ksigze Proboszczu bardzo przepraszam, ale niech Ksiadz Proboszcz tak wszystko sprawdza, co malujemy w kosciele, zeby nie
bylo, ze jak Ksiadz Biskup przyjedzie kosciol poswiecac, to odmoéwi poswiecenia kosciola. Ja sie przerazitem, pytam sie, a cos
takiego, co si¢ stalo, méwi, Nic, my wszyscy chcemy namalowa¢ kosciol jak najbardziej, tak zeby ksiedzu wszystko bylo jak
najlepiej. Ale mozemy nieumyslnie co§ namalowali nie po katolicku. Jak to mozecie, nie po katolicku? Ksiadz rozumie przeciez,
ze Dobrzaniski i Nowosielski to s schizmatycy, Bierlkowski jest ewangelik, Kurs jest kalwin, Leski jest w ogole ateista, Helenka
sama nie wie, — kto ona jest itd. Ja tylko jeden jestem uczciwym rzymskim katolikiem, ale ja najmniej wiem, co w kosciele
by¢ musi namalowane. No to wyobrazcie sobie, w jakim ja stanglem polozeniu. Wszystko sprawdzam, i mnie si¢ wydaje, ze
wszystko jest bardzo dobrze, ale kto wie? No i stad taka sytuacja.

A po Trzebownisku gdzie robiles witraze?

AS-D: W Zawierciu robilem najwiecej witrazy. To jest olbrzymi kosciol neogotycki, w ktorym robilem 36 wielkich okien.
Pare lat tam robilem, tam byt ksiadz Bogucki. Oj, tam tez bylo takie, wesole spotkanie. Bo wszedzie tak bylo. Ksiadz pralat
przychodzi i méwi tak: Panie Profesorze, chcialbym w niedziele zrobi¢ spotkanie Panéw z komitetem parafialnym, bo w ko-
mitecie parafialnym s3 niektore takie niepewnosci, rozbieznosci zdan, chcialem zeby sie spotka¢, bo ja na wszystko nie
umialbym odpowiedzie¢. No a oni chca swoje zyczenia jakie$ wypowiedzie¢ itd. Wprawdzie projekt jest zatwierdzony w Kurii
imnie wszystko sie wydaje, ze jest tak jak potrzeba. Ale chcialem si¢ z nimi spotkaé, zeby nie bylo juz tych rozméw. No dobrze,

Ksigze Proboszczu. W niedzielg, po nabozenstwie, wielka sala katechetyczna, olbrzymi stol nakryty. Z jednej strony przyszli
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Po prawej - Prorok Jonasz. Bazylika
mniejsza $w. Apostotéw Piotra i Pawta
w Zawierciu.

Nastepne strony - okna,,Prorocy Starego
Testamentu”. Bazylika mniejsza
$w. Apostotéw Piotra i Pawfa w Zawierciu.
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malarze, nas tam bylo tam az trzynastu. Z drugiej strony przyszlo komitetu prawie tyle samo. Jak wszyscy usiedli, proboszcz
wstal, powiedzial: Bardzo dzi¢kuje Panom Artystom, za przybycie i prosimy o rozmowe z komitetem. Prosimy cierpliwie
wyslucha¢, moze nasze jakies zyczenia sa niestosowne, ale jezeli co$ bedzie mozliwe, to zeby Panowie zechcieli uwzgledni¢,
co parafianie by zyczyli sobie, wzglednie wyjasni¢, w czym rzecz. Ja wstalem i powiedzialem: Prosze Ksiedza Proboszcza, jak
najchetniej wszystko wystuchamy, nam jest tutaj bardzo dobrze, Ksiadz Proboszcz tak z namijest jednomyslny, jezeli wezedniej
byly jakies zapytania zawsze byl jednomyslny. Jak umiemy, tak staramy si¢ ustuzy¢ tutaj parafii. A jezeli sa jakies niepewnosci to
bardzo prosimy, ja chetnie wszystko zarazem odpowiem. No i wtedy zaleglo milczenie, takie troche dluisze. Za chwile wstal
starszy Pan, nazywal si¢ Pasierbinski, aptekarz i zwrocil si¢ do sasiada takiej stusznej postury, i mowi tak: No prosze Pana,
niech Pan méwi, przez Pana wszyscy si¢ tutaj zebrali$my, przeciez na obiad musimy zdazy¢, Panie Inzynierze, niech Pan mowi.
Wigc Pan linzynier odchrzaknali méwi tak: Prosze Panéw, ile dodajecie pokostu do farb? A ja méwie, Panie Inzynierze, weale
pokostu nie dodajemy do farb. A on wtedy powiod! tryumfalnym okiem po wszystkich zebranych i méwi tak: No widzicie
Panistwo, nie na darmo zesmy sie zebrali, jest gorzej, niz ja przypuszczalem. A ja méwie, Panie Inzynierze, jezeli o to chodzi,
to bedziemy dodawac pokostu ile Pan chce. Bedziemy kupowa¢ pokost w aptece u Pana Pasierbinskiego, tylko ja wtedy nie
odpowiadam za to, ile malowidlo bedzie trwalo. Jak to? No, tak to — nie bede odpowiadal, no, bo ja nie umiem malowac z po-
kostem. No to jakzesz Pan zabiera si¢ do malowania? Ja méwie, co w oszukany sposéb? No, na ile czasu Pan gwarantuje takie
malowanie? Ja mowie, gwarantuje na sto lat. Prosze Panistwa, ja mys'le, ze Panowie niepowaznie podchodzq, ja pytam sie serio,
na ile Panowie gwarantujecie? Powiedzialem, Panie Inzynierze, gwarantuje na sto lat, ma si¢ rozumie, jezeli tego tynku ktog
nie skaleczy fizycznie. Bedzie stalo malowidlo tyle, ile beda staly tynki a tynki w Zawierciu sa bardzo dobrze zrobione. Nie,
nie, wolne zarty, a ktoz to bedzie sprawdzal, kto to doczeka? Ja mowie, no nasze dzieci, albo wnuki beda sprawdzaly. No, nie
Panowie, przeciez tak nie mozna. Ja mowie, Panie Inzynierze, a Pan pozwoli zapyta¢, w jakim dziale Pan pracuje. A wtedy Pan
Pasierbiriski mowi tak: Urzadzen sanitarnych. No to bardzo dobrze, Panie Inzynierze, Pan na pewno zauwazyl, w tym miejscu,
ktore sie nazywa ubikacja, to tam zawsze maluje si¢ olejna farbg dolem. Tak, tak wlasnie, zeby bylo mocno. Ale Pan zauwazyl
rowniez, ze jak kto$ na rogu odbije to malowanie olejne, to tam pod spodem jest tynk zepsuty i on sypie si¢ jak piaseczek. Co
to znaczy? Ano to znaczy, ze gdybym ja kosciol namalowat olejna farba, to by kosciol za chwile stracit swoje tynki i malowidlo
spadlo by razem z tynkami. I na to ja bym nie podpisal gwarancji wiecej jak na dwa lata. Poza tym, w ogole bym sie za ta prace
nie bral. A wtedy Pan Pasierbiriski znowuz méwi tak: Po co si¢ bedziemy spiera¢? Panie Mecenasie, Pan tutaj jest miedzy nami,
czy zgodzimy sig, jezeli arty$ci nam zagwarantuja trwalo$¢ ich pracy wedlug norm prawa. Pan Mecenas méwi, no jasna rzecz.
No to niech Pan poszuka, jak i na ile lat? Ja méwie, ja nie wiem w tej chwili nie czytalem takiego prawa, ale bardzo chetnie

Po lewej — Prorok Izajasz. Bazylika
mniejsza $w. Apostotdw Piotra i Pawta
w Zawierciu.

Po prawej — posta¢ Swietego. Fresk
z cerkwi $w. Cyryla w Kijowie.

Nastepne strony — portret

$w. Bronistawy oraz $w. Stefan, btog.
Jolanta, btog. Salomea, Sw. Wawrzyniec,
$w. Bronistawa, $w. Kinga, Bazylika
mniejsza $w. Apostotéw Piotra i Pawta
W Zawierciu.
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zgadzamy sie a’priori. Ja tylko musze Panom jednq rzecz powiedzie¢. Przed chwileczka, pare dni temu byt ksiadz z Myszkowa, sasiednia parafia, wlasnie sie
radzil, co robi¢, bo mu si¢ malowidlo luszczy, co to znaczy? Luszczy sig, odpada. Ale dlaczego? No, bo wlasnie kosciol wymalowali nie tylko olejno, ale jeszcze
mu wylakierowali tak, ze dwoch lat malowidlo nawet nie wystalo. Ale ja si¢ zgadzam, ja gwarantuje, malowidlo, to, ktére my wykonujemy, ze bedzie trwalo
tyle czasu, ile zabezpiecza sobie prawo, itd. Tymczasem Pan Mecenas przewraca jakie$ papiery. Przewraca te kartki, okazalo si¢ pozniej, ze to bylo prawo
budowlane. A Pan Pasierbinski, starszy, taki impulsywny moéwi: No c6z, Pan nie moze przeczytaé, co tam napisane? A on méwi tak: No tu jest gwarancja na
dwa lata. Ja mowie tak, no, wigc prosze Panistwa. Jak chcecie, tak przyjmujecie na dwa lata wedlug prawa budowlanego, a na sto lat wedlug mojego prawa bez
dodawania pokostu. Wiec, jak Panowie chcecie? To Pan Pasierbinski méwi wtedy tak: No, ale dlaczego to Panowie wszyscy, ktorzy tu sa zebrani, nikt z was
nie zabierze glosu? A jeden m6wi: A bo to takie jalowe, 0 niczym gadanie. To wtedy Pan Pasierbinski mowi tak: Prosze Paristwa, mnie si¢ zdaje, ze my$my ta
sprawe doskonale zalatwili. Panowie si¢ zgadzaja dolewac pokostu i kupowac u mnie, ja bede w zysku. Tylko nie gwarantuja trwaltos¢ malowidla na wigcej niz
wedlug prawa. A jezeli beda malowac tak, jak oni uwazaja, to gwarantuja, ze nawet nasze dzieci i wnuki beda te malowidla oglada¢. No, wiec ja przypuszczam,

ze najlepiej bylo by mimo wszystko zaryzykowa¢, zeby wlasnym sposobem malowali.
A w Npysie robites ile okien?

AS-D: W Nysie bylo trzy okna choru, to najwieksze okna, jakie robilem w ogole, 12 i pét metra wysokie, to tak, jak trzypietrowa kamienica. W tych trzech
oknach bylo 106 metrow kwadratowych powierzchni, no i jeszcze mala kaplica, w ktorej bylo jedno male okno. Tam byly sceny zycia Matki Boskiej, bo to
kaplica Matki Boskiej. A w tych trzech wielkich oknach poczawszy od starego testamentu zrobilem rzedy prorokéw, potem rzedy apostolow, potem rzedy
polskich $wietych i herby ziem polskich. A katedra bardzo pigkna, XIV wieczna. Tam nie bylo zadnych jakby powiedziec qui pro quo”wesolych. Ale mielismy
taki moment mozna powiedzie¢ powazny, ze jak stawialiémy witraze okazalo sig, ze apostol Tomasz i tam jeszcze dwa, czy trzy miejsca wymagaloby korekty.
Zeby wymieni¢ szybki niebieskie barwione soda. Te na odleglos¢ staja sie jasniejsze, a szybki barwione tlenkiem olowiu, czerwone staja sie na odleglos¢
ciemniejsze i z stad kontrasty wynikaja, ktorych w pracowni nie wida¢. Bo na odleglos¢ zaledwie paru metr6w sie widzi to, co potem jest na odleglos¢ nawet
30-metrow. Jeszcze okna patrza na czyste niebo, wigc tworza si¢ te momenty nieoczekiwane i trzeba zrobi¢ ostateczna korekte. Wiec prosilismy ksiedza,
2eby zatrzymal rusztowanie. Ze pojedziemy zaraz do Krakowa, ze sa szablony wiadome, ja sobie zanotuje tylko, ktére pamietam, itd. Pan Ryniewicz wytnie
druga szybke innego koloru, wypali patyne i przyjedziemy tutaj i zamontujemy bez doplaty ze strony ksiedza proboszcza. Ale Ksiadz Pratat powiedzial tak:
Prosze Panow, to sa takie drobiazgj, kto tam to bedzie widzial, ja rusztowanie juz przyobiecalem, beda rozbierac. Tu nie chodzi nawet o to, ze ja musze za to
rusztowanie codziennie placi¢, ale to jest tak pickne, ze zadnego bledu nie wida¢. Ja pozwolilem sobie wtedy ksiedzu proboszczowi na odpowiedz, troche
jakby powiedzie¢ nieelegancka. No dobrze, my nie, ale aniolowie chyba wiedza, co jest nie tak, rozumieja, ze ci ,szewcy’, ktorzy to zrobili wiedza, ze tam jest
niedorobione. Ale to nie poskutkowalo, rusztowanie zostalo rozebrane, no i te szybki do tej pory czekaja na korekte.

Czy to tam byla ta gléwka aniota z Nysy, ktéra powedrowala az do Australii gdzie jq ,splagiatowano”?

AS-D: To glowa Aniofa ,Trojcy Swietej” Starego Testamentu. Ten wlasnie aniol byl reprodukowany w takim eleganckim czasopismie ,Polska’, ktore lata
polskimi samolotami po $wiecie. I zawedrowalo az do Australii. I tam ktos zrobil z tego aniola znak wielkich pokazéw mody. Konsul polski napisal, ze nie
mial prawa bez podania autora i jego zgody tego zrobi¢ i ze musi z tego wyciagna¢ konsekwencje, poda¢ do sadu i ze winni musza za to zaplaci¢. Ja Konsulowi
odpowiedzialem, ze sadzi¢ si¢ na taka duza odleglos¢ nie moge. Jezeli uwaza daje mu plenipotencje, a to, co ewentualnie wysadzi niech przeznaczy na potrzeby
Polakéw w Australii.

A jakie miate$ wystawy?

AS-D Indywidualne, wlasne wystawy mialem chyba trzy, albo cztery. Dwie w Krakowie, jedng w Przemysluy, a ostatnia byla w Katowicach, i tam wlasnie ta
wystawa zostala po pierwszym dniu zamknieta, i katalog zarekwirowali. Oswiadczyli, ze ksiazeczki do nabozenstwa nie beda wydawa¢. Chcialem potem ten
katalog w Warszawie, jako makulature kupi¢. W Warszawie w Biurze Wystaw Artystycznych nikt nie wiedzial, ze taka wystawa w ogole byla, chociaz katalog
pokazywalem, przeciez sam tego katalogu nie moglem wydrukowaé, bo jest napisane: Zwiazek Plastykow Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pigknych i Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych na okladce. Tak, ze mam dwa tylko egzemplarze tego katalogu, przypadkiem przez kolege zabranego.

A gdzies ty si¢ dowiedzial, ze witraze przyszly do nas z Azerbejdzanu?

ASD: Od takiego malarza z Azerbejdzanu, ktory przyjechal tutaj kiedys z wycieczka rosyjskich malarzy do Zwiazku Artystow Polskich i ja ich oprowadzalem.
I on mi dokladnie opowiedzial, pokazal mi dane, lata, kiedy u nich witraze juz byly robione. Wtedy w Europie jeszcze o tym sig nie $nilo. Opowiedzial tez,
jakim sposobem dotarly witraze do Europy przez pélnocna Afryke i Hiszpanie i rozkwitly we Francji i przyszly do Niemiec i z Niemiec do Polski. A druga
galaz poszla przez Batkany i na Rusi byla nawet. Tylko, ze tutaj byt taki kociol, ze juz si¢ szybki nie zachowaly. Na Zachodzie nie pozwolili sobie tak czesto szyb
wybijac.

A o samej technice robienia witrazy tez méwiliscie?

AS-D: Tak, opowiedzialem mu, ze kazde takie szkietko powinno by¢ jakie$ 10 razy w reku, a to trzeba wybra¢ kolor, a to szablon przylozy¢, wycia¢, potem
ulozy¢ w calosé. A jeszeze sprawdzi, czy wszystko ze soba pasuje, a potem wyrysowa¢ grafike, wypali¢ szkietko w piecu, potem jeszcze patynowac i znowu
wypali¢ i jeszcze raz sprawdzi¢, a dopiero potem oprawiac — i jeszcze raz sprawdzi¢.

Dobrze, ale co to znaczy dokladnie patynowa¢?
AS-D: Jezeli chce si¢ zrobic cienie, to szkietko powleka si¢ patyna, z ktorej potem wybiera si¢ jak w negatywie $wiatlo.
A rysuje sig przed patynowaniem?

AS-D: Rysuje si¢ i osobno wypala sie pierwszy raz grafike — rysunek. Albo, jezeli grafika jest zrobiona pewnie i nie za grubo i dobrze, tak, ze zadna patyna nie
zmyje, no to mozna za jednym wypaleniem wszystko zrobic.
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Po prawej - Sw. Mateusz Apostot.
Bazylika mniejsza $w. Apostotéw Piotra
i Pawta w Zawierciu.

Nastepne strony

Apostotowie, $w. Andrzej, sw.
Barttomiej, sw. Jan, $w. Jakub Starszy,
$w. Szymon, $w. Szymon, $w. Mateusz,
$w. Filip, $w. Juda Tadeusz. Bazylika
mniejsza $w. Apostotow Piotra i Pawta
w Zawierciu.

Postacie Ojcéw Kosciota. Mozaika i fresk
z prezbiterium Soboru Madrosci Bozej
w Kijowie.
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Rozwadow, 1954 rok, kosciol i plebania tuz nad Sanem. Niedziela,
ciche sloneczne popoludnie. Ide ze $p. ks. Dziekanem Aleksandrem
Ziemiariskim na niespodzianie zaméwiony spacer.

— Musze uslysze¢ — tak dla siebie, — dlaczego Pan Profesor pozostaje
dotad w Prawostawnej Cerkwi. Juz trzeci rok pracy dla nas, dla Kosciola.
Jestem wdzigczny za rozpoczete witraze, za polichromie, za rados¢ i na-

3 czerpig parafianie w Rozwadowie, a i ktokolwiek, kto teraz
wejdzie do Kosciola.

— Drzigkuje, ze Pan nie ustapil réwniez i moim uwagom, czy aby nie za
wiele pisania i w v vitrazach i polichromii. Bo oto, powtarzam, mialem
w kosciele przezycie, gdy sam na sam stanalem naprzeciwko stow
umieszczonych obok obrazéw, wobec stéw, ktére przeciez znam niemal
od dziecka. A iluz jeszcze po mnie bedzie je czyta, dla iluz jeszcze beda

one objawieniem!

— Jako duchowny zobaczylem ich role zasadnicza, katecheze objasniajaca

i angazujaca do rozwazan samego obrazu, i jego ar cznej warto
e Y 5 e

7o

uslysze¢, dlaczego Pan, ktory naprawde — tak po katolicku

— urzadzil nam kosciol, sam pozostaje do tej pory w cerkwi. Wi

nieszcze$cia Cerkwi nie

Kosciola.

— Roézne uderzenia i zagrozenia spadaly i uderzaja w Kosciol, a on stoi
naopoce —na Piotrze ijego nastepcach, namiestnikach Pana. Stoi Ko

i kwitnie coraz to no i Swietyr erkwi — prawie juz nie ma — a
i to, co pozostalo, jest dalekie od tego, co bylo. Pan o tym przeciez wie,
bo przeciez jest Pan blisko tam, u gory — w Warszawie. Nie czekam na
wywody teologiczne, ani historyczne. Po prostu chee uslysze¢, dlaczego
jestesmy oto tu, w kosciele, jedno, a jednak nie nazywamy sie razem. Z tego
korzystaja tylko ateisci nam na wstyd i na zgube.

— Ksieze Dziekanie, malo gdzie mi tak dobrze sie

jak u was. Dzi¢kuje za zaufanie, ono wyraza

spacerze, w tej whasnie rozmowie. Rozumiem, ze ona nie dla ,nawracania’,
ani dialektyki. Wiecie, ze nie dla zaplaty, ani pochwal pracuje. Dzigki
Wam praca moja moge dzigkowa¢ Bogu, za wszystko, co spotkalem w
zyciu picknego i za wszystko, przed czym mnie Bog zachowal i dawniej

iw czasie okupacji, i przy wyz voleniu, a nawet jui po nim.

Pozostaje w Cerkwi, bo tam najpigkniej, bo tam si¢ urodzitem, a i za
cerkiew przez cale zycie place najdrozej. Tam z pozostatych skarbow,
najmniejszy chce uratowac i najmniejszy tam $mie¢ posprzata¢. Tam
$wietos¢ i dlatego tam sila nieustanna Zlego ogniem i pycha. Nieustanna
— wlasnie dlatego, ze: +Gdzie dwaj, albo trzej zgromadzeni w +Imi¢ Moje,
tam jestem posrod nich (Mt. 18,20), a wie

$piewamy +$wiec si¢ +Imie Twoje, i +wybaw nas o

ze. +Kto pozyw

26,27, Mk. 14,23, L. X X zenosil, a mi-
toéci bym nie mial r jest (Korynt. I 132 ) uprzedza $w. Pawel,
Apostol Narodow, i ostrzega, aby$my si¢ nie mieli za nieomylnych i upra-
gnionych do panowania. +Nie na tablicach kamiennych, a na tablicach
serca cielesnych (Korynt. II,3). Sw.Pawel whasnie z iotrem w cerkwi

s3, jako pierwsiz poirdd Apostoléw wyobmi.mh

W kazdej cerkwi, w ikonostasie przy wejéciu do oltarza ikona
¢j. ,Bogarodzica Dziewica Ponad Cherubiny Czci Godniej

ad Serafiny Pelniejsza Stawy, Ktora bez Skazy Boga-Slowo zrodzita”

7y bezustannie Ja w cerkwi stawimy. To whasnie z Cerkwi

tawnej sa Jej ikony, i ta z Rusi, i Matka Boza Czestochowska, i ta
Nieustajacej <

Nieprzelicz Jej w Cerkwi ik te, cadowne i cudami slynace,

ponad czas i ponad granice, Niezréwnanego tez pickna sa sfowa wy,

ktorymi Ja w cerkwi czcimy i slawimy. Jej ikony ukazuja i slawiq cale Jej

zycie. +Narodzenie Przeczystej od $w. Joachima i Anny, +Ofiarowanie-

‘Wprowadzenie Jej, malej, do $wiat +Zwiastowanie, +Nawiedzenie

ROZWADOW

1954 ROK

KOSCIOL I PLEBANIA
TUZ NAD SANEM

Po prawej — Matka Boza Fatimska.

Fragment witraza,Matka Boza Fatimska”
z kosciota Matki Bozej Szkaplerznej

w Rozwadowie — Stalowej Woli.

Nastepne strony — sceny , Biczowanie
Chrystusa”i,Chrystus w ciemnicy”.
Fragment witraza,,Matka Boza
Fatimska”. Kosciét Matki Bozej
Szkaplerznej w Rozwadowie
Stalowej Woli.
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Po lewej — okno, Matka Boza Fatimska”
ze scenami ewangelicznymi. Kosciot
Matki Bozej Szkaplerznej

w Rozwadowie — Stalowej Woli.

u $w. Elibiety, +Boze Narodzenie, +Ucieczka do Egiptu, i +Pod Krzyzem na Golgocie, gdzie Jej ze $w. Janem stojacej
Ukrzyzowany powiedzial +Oto syn Twdj, zas Jemu: +Oto Matka Twoja (J. 19,26) oraz ikona +Zasniecia Przenajswietszej
Bogarodzicy. Na tej ikonie wyobrazany jest +Zbawiciel w Mandorli Wielkiej Stawy z Serafinami, stojacy przy Jej ciele. Na rece
swe bierze Jej dusze. Dokola wszyscy Apostolowie. A Onau gory ikony w glorii nieba unoszona juz przez Anioly.

Wedle tych ikon malowalem i w witrazach wyobrazalem. W chorze tez $piewalem w jezyku cerkiewnoslowiariskim. Nie
zawsze da si¢ wspolczesnym stowem i skladnia wyrazi¢, przetlumaczy¢ pelnie i bogactwo tego najglebszego jezyka. Mala
czes¢ z bogactwa ikony-cerkwi dochowala sie do naszych dni. Wieki nienawisci niszczyly te skarby w Gregji i Italii, Egipcie
i Malej Azji, w Gruzji, na Batkanach i Rusi, nie méwiac o polskiej ziemi. Nasz czas i powszechnie dostepne wydawnictwa weiaz
ukazuja nowo odkrywane skarby miniatury, ikony, mozaik, freskow, cerkiewnej sztuki.

Gdy spojrzymy spokojnie i trzezwo na wspélczesne ,,szczyty" architektury sakralnej, malarstwa, $piewu, jasnym sie staje,
dlaczego sila zla tak zawzigcie niszczyla tamte glebie i wzloty. Wlasnie cerkiewne arcydziela. Nasze dni obnazaja w Kosciele
braki tresci, celu i sensu w labiryntach dialektyki form.

Niewinne i naiwne s3 wobec tego, co dzis sie wyprawia wszystkie mieszczanskie bezmyslnosci renesansowych naturalistow,
ktorzy byli za ,pan-brat” z kazdym $wietym tematem i kazda $wieta osoba. A i do tej pory czy ktos ma w Kosciele jakies
problemy wobec tematu pod wezwaniem $wTrgjcy. Pierwsza Osoba Trdjcy Swigtej w postaci starca majacego po lewej stronie
tez siedzacego Zbawiciela. Przeciez wszyscy chrzedcijanie, bez wzgledu na konfesje czytaja: +BOGA zaden nigdy nie widzial,
Jednorodzony Syn, Ktéry Jest w lonie Ojca +On powiedzial (J. 1,18).

Sadze, ze mozemy przypomnie¢ sobie ze Starego Testamentu Trzech Podroznych u Abrahama. Zobaczmy wigc stynng dzis
na calym swiecie, a pelna tresci ikong + TROJCY SWIETEJ+ mnicha-malarza Andrieja Rublowa. Niezrownane pigkno, glebie
wizji. Trzy rownorzedne Postaci Anioléw przy oltarzu — to +OJCIEC zleca, +DUCH SWIET'Y blogoslawi, +SYN podejmuje
kielich za grzechy $wiata.

Przeciez z tego oto kielicha wynikaja wszystkie obrazy Nowego Testamentu. Wszystkie szczyty chrzescijaristwa, jego $wietych
i meczennikéw w oparciu o Ewangelie. A i nasze widzenie czasu, kosmosu, atomu, wiecznosci widocznej przeciez w kolorze

chmur, w ruchu wszystkiego, w milczeniu kwiatow.

A Filioque nakazal — dowiadujemy si¢ — cesarz niemiecki w IX wieku papiezowi Urbanowi, a ten nie mogl cesarzowi sie
sprzeciwi¢, bo nie mogl poradzi¢ sobie z buntami we Wloszech. A zgodziwszy sie i tak nakazal wyku¢ na srebrnych tablicach
Credo bez Filioque i umiescic tablice w kosciele, aby nie rozjatrza¢ Grekow. Skoro stworzony jestem z wolna wola, musze jej
uzywac, jednak nie samowolnie i w granicach mi Zakres’lonych Widze, ze cesarze i papieze przechodzq, a przypadkowos'ci po

nich juz nie — pozostaja i do dzi§ rozdzielaja.

Pozostajac w cerkwi urzadzam koscioly z tym samym oddaniem. Wspolnie mowimy +OJCZE NASZ swie¢ si¢ IMIE TWOJE.
Wybaw nas ode Zlego, i wspolnie rozumiemy do glebi +Jam jest $wiatlos¢ $wiata, +Jam jest zmartwychwstanie. Wybaw nas ode
Zlego, tego, ktory wszelkie podzialy podtrzymuje i pod znakiem krzyza nawet wyprawy krzyzowe urzadza, krzyzakom, jako
zakon Najswietszej Maryi Panny pozwala si¢ nazywac. Wiemy o ,nawracaniach’, przeciw ktorym tak picknie, przekonywujaco
wystepowal i przestrzegal w swym liscie z 1622 roku kanclerz wielki Leon Sapicha. Wiemy o pacyfikacjach z 1938 roku,

o oczyszczeniach pejzazu polskiego, wyburzeniach cerkwi niedaleko stad — na Chelmszczyznie.

Trudno mi mowi¢ w tym miejscu +odpusé nam nasze winy+, a gdy widze w Warszawie przy katedrze, krola z krzyzem
i mieczem, do ktérego z Rzymu pisano, ze za malo go we krwi schizmatykow unurzal. Rzym stoi, cerkiew niemal pod

ziemia, a na tamtej stronie okaze sig, jakimi, az do dzisiaj nieprzeliczonymi swietymi wlasnie cerkiew kwitla.

Tyle moglem odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego pozostaje w Cerkwi i jak jestesmy razem. Chce by¢, jak na spowiedzi,
zgodnym z koscielng autentyczng $wietoscia i tradych, a czego nie rozumiem, tego nie $miem malowa¢ ani proponowac.
Szedlem na Akademie by malowa¢ portrety, chmury, dale, konie. I widzi Ksigdz — przy ustalaniu konnych postaci $wietych
naprzeciw zakrystii okazalo sig, ze i konie razem lubimy.

Do pracy samodzielnej w kosciele o$mielit mnie $p. prof. Ludwik Gardowski. On nauczyl mnie samodzielnego myslenia
plastycznego w odniesieniu do danej tresci, sytuacji, materiatu i zamierzonego dzialania. Tym o$mielil mnie do podejmowania
rozmaitych zadan i tematéw w réznych dziedzinach plastycznych, od znakow literniczych, tekstow pisanych, grafiki, ksiazki,
architektury i urbanistyki, malarstwa $ciennego i witrazy. Po nim i ja uczylem w Akademii tego samego na liternictwie
— katedrze wspolnej dla réznych wydzialéw. Uczylem abstrakcyjnego myslenia o znakach literowych w zespolach, o ich
interpretacji dla zamierzonego celu i tresci. Uczylem, ze temat nalezy nie tylko pozna¢ przed projektowaniem, ale go
zrozumie¢ i polubi¢, mie¢ za wlasny. Kazdy i najmniejszy, i tak zrobi¢, by i odbiorca je mial za swoj wlasny.

A gdy po dyplomie na Wydziale Malarstwa poszedlem do $p. prof. Ignacego Pierikowskiego, by pozegnac si¢ i podzigkowa¢
uslyszalem: Ciesze si¢, wypada méwic¢ mi juz — Panie kolego, wypada, a nawet nalezy i co$ na droge zycia. Sadze ze$my zgodni
— malarstwo, a i cala sztuka, to nic wiecej ponad logika i decyzja. W sekrecie wiemy, ze nalezy co$ naprawde kocha¢ — do
widzenia Panu.

Nie wiem, naile kocham, ale wiem na pewno, ze Bozy $wiat wyraznie czlowiekowi méwi, ze ponad dobro i poswigcenie nie ma
nic wiekszego, ani piekniejszego. W tym oto jestesmy jedno, a ze oficjalnie osobno, to namacalno$¢ pychy i zla, ktore ida tam,
gdzie najpiekniej, gdzie $wietoé¢. Dlatego jedyna, podyktowana nam przez +Zbawiciela modlitwa zaczyna si¢ od zachwytu
— wdzigcznosci, +$wie¢ si¢ +Imi¢ +Twoje+, a konczy wolaniem o ratunek — wybaw nas ode Zlego!

+ON nam jedyna opoka i tam jest, gdzie dwoje lub troje zebrani w +Imie Jego. Zjednoczeni, a nic ponad to mie¢ nie chca,
byle by¢ Jego godni. Spotkanie z Nim nakazal nam /J. 6,57/ pod dwiema postaciami. Jasne tez, ze godne przystepowanie do
Eucharystii, to pierwszy i jedyny warunek nade wszystko, bo inaczej — lepiej weale.
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réwniez w imi¢ krzyza zmnunonego namieczito ,,nieonlyl11y".

Oto nieprzeliczone, z biesowska sita i wsciekloscia burzone i
e oltarze, cerkwie, ikony, kie yze. A co procz tego

mnie osobiscie zagrzewalo i nakazuje poz ¢ w cerkwi. W 1925
roku, w VI klasie gimnazjum w Miecho ychowawca, nauczyciel
mnie przy rozdaniu $wiadecty iedyz wreszcie przestaniesz w

szkole, w Polsce, wypisywaé w $wiadectwach to twoje wyznanie,

kiedy si¢ przechrzcisz! Bylem juz powojennym koniem, wigc mozliwie
naiwnie eklem. Mam piatke z religii r k ickiej i nasz
ks. prefekt Bronistaw czewski z Akademii Duchowej Rzymsko
katolickiej w Petersburgu nie tylko pozwolil mi na ta religie chodzic, ale
tez nauczyl nas, ze chrzest jest jeden i grzech $miertelny ma ten, ktory

przechrzcil ochrzezonego juz wezesniej Jagielle. Siadaj, nie jestes Jagielly

— uslyszatem.

1904 zanim si¢ urodzilem, moja $p. Matka méwi do mego $p. Ojca:
Jestem ci winna $lub w cerkwi, jesli nam si¢ urodzi synek bedzie po
Mickiewiczu Adas i ochrzcimy go w kosciele. Urodzilem si¢ pierwszy,
poszli do ksiedza. Uméwili sig, ze przyjdzie do domu. A tu jeszcze, méwi
ksiadz, prosze — Pani Sedzina podpisze o$wiadczenie. Aniu przec:

podpisujesz. No — to, co ksiedzu potrzebne, — ale wez Ty i przeczytaj za

mnie.

Po prawej — $w. Maria Magdalena.

Kosciot Matki Bozej Szkaplerznej

w Rozwadowie — Stalowej Woli.

Nastepne strony — portret Sw. Marii
Magdaleny. Kosciét Matki Bozej
Szkaplerznej w Rozwadowie

— Stalowej Woli.
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Po lewej - Chrystus Zmartwychwstaty.

Kosciét Matki Bozej Szkaplerznej
w Rozwadowie - Stalowej Woli.

Nastepne strony - fragment sceny
Ukrzyzowanie”z witraza z kosciota
$w. Joachima i sw. Anny w Annopolu.

Przepraszamy Ksiedza, ochrzcimy dziecko w cerkwi, tam nie zadano ode mnie takich i to na cale zycie zobowigzan. Tak ochrzcili mnie w cerkwi. A nie

uslyszalem w domu nigdy, o co w tym chodzilo. Teraz wiem — 0 zobowigzanie matki, ze nigdy nie zaprowadzi mnie do cerkwi.

1923 — Przypadek, dowiedzialem si¢ o krewnych Ojca w Polsce. Wiele zawilosci bylo, zanim otrzymalismy poprzez konsulat Polski w Charkowie
zapotrzebowanie repatriacyjne. Nielatwo dojechalismy, ale zamiast otwartych ramion znalezlismy si¢ w przygranicznej ,kwarantannie” w Dorohusku. Raz
w zyciu widzialem lzy Ojca, gdy zobaczyl z lazni gola i do ,na pale” ostrzyzona, przerazong dziewczynke, moja siostre. Miala pigkne, duze, jasne warkocze.
Do Warszawy odstawiono nas pod bagnetem policjanta na Powazki do wigzienia. Przenocowalismy — Mama z siostra w zenskiej celi. Ja z bratem w meskiej,
tam nas pytano — za co? Ojciec tylko, ze sedzia, to przy rzeczach przenocowal na korytarzu. Nazajutrz Stryj Antoni, ktory byl wykladowcea na Politechnice
Warszawskiej przychodzit dwa razy podpisywaé, ze wysylal zapotrzebowanie i ze bierze nas na utrzymanie i mieszkanie. I oto przy kartach meldunkowych

spostrzeglem, przypadkiem — sekret — zameldowano nas w Warszawie, jako wyznania ,wschodnio-katolickiego”.

A teraz stronica straszna. W 1944 za$ roku proboszcz miechowski, prafat J. W. podniést stuchawke ze sfowami: Zadzwonie po niemiecka policje, a nie
dopuszcze do profanacji cmentarza rzymsko-katolickiego! Przywiezlismy z Krakowa cialo naszej $p. Matki, by je pochowaé obok $p. Ojca, w mogile kupionej

jeszcze przez Ojca. Byla to okupacja hitlerowska, konczyl si¢ dzien, mzyl deszcz. Pochowalismy tam, gdzie pralat grabarzowi wykopac pozwolil.

Jeszcze kwiatek, ktory z radosciq zaplacilem za moja schizme. Niedlugo po maturze w jasny, stoneczny dzieri spotkalem milg, starsza, polonistke Pania Marie
Sokolowska. Uklonitem sig, ona zatrzymala si¢ na chodniku. — Niewyraznie si¢ czuje, ilekro¢ spotkam lub wspomne Dobrzanskiego. Co sie stato, czym Panig
profesor urazitem?

— Alez nie, niczym. Tylko ja liczylam, Ze lepiej, aby Dobrzaniski mial na maturze trzy czwérki, zamiast piatki i dwie trojki i dlatego postawilam Dobrzariskiemu
czworke z polskiego.

— Alez, Pani Profesor, nie zastuzylem na wigcej i mam ten swoj stopien za najlepszy, ale nie rozumiem tej matematyki. Jakie to te trzy czworki, czy dwie trojki,
o ktorych Pani mowi?

— No, bo na konferencji Pan W. W. powiedzial, ze jezeli ja w polskim gimnazjum postawie schizmatykowi z polskiego piatke, to on obnizy swoje czworki
z historii i psychologii na trojki.

1 jak tu nie wspomniec’ p- Swigtoslawskiego, kt(’)ry zostal Ministrem Wyznar'l Religijnych i O$wiecenia Publicznego, zaraz po tym, jak 7 uczniami swego

gimnazjum, bedac tam dyrektorem, wyminowal w ktores wielkie $wieto panistwowe cerkiew sw.sw. Cyrylai Metodego w Chelmie.

Niedawno si¢ dowiedzialem: ,Dziekan Ziemiariski z Rozwadowa z zydéw byl” — tym jest mi blizszy. Gdzie moge ukazuje genialnos¢ polskiego poety Tuwima
~ Zyda. Swigtos¢ dzieci z niejednym Korczakiem i Edyta Stein juz i w swoich witrazach ukazalem, poznalem niezréwnang glebie $piewow synagogalnych,
podziwiam niedoscigniona precyzje rekopiséw zydowskich na pergaminie. A widze kolege przyjaciela Seydlera — Zyda z Lodzi, kolo Akademii na Plantach
w Krakowie wiosna 1939, ktory na pytanie moje — Czemus taki zamyslony, czy co$ w domu? — Nie, tylko niedlugo zobaczysz, jak nie bedzie jaskolek, to i nas
tez tutaj nie bedzie. I w 1945 jestem na wsi i czegos nie ma — jaskolek — i przypomnialem sobie tamta rozmowe.

Tyle w zwiazku ze spacerem nad Sanem i zapytaniem $p. proboszcza z Rozwadowa. Wiem, ze mam udzial w kazdym budowaniu, a i odpowiadam za kazde
burzenie. Tym bardziej, ze coraz wyrazniej widze, ze bylem, i pokad chodz¢ na ziemi prowadzony jestem do walki i pracy —po cywilnemu nazywajac — dla
piekna.

Ksigdzu Ziemianiskiemu dziekuje za pytanie, a pisze to, bo i bliskim i dalekim jestem winien odpowiedzie¢: +Wsiak dar sowierszem swysze — i wsiakoje da
chwalit Gospoda. +Wszelki dar uczyniony z wysokosci — wszelkie tchnienie niech stawi Pana.

Adam Stalony-Dobrzatiski
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Adam Stalony-Dobrzanski (1904-1985), malarz, grafik, konserwator
dziel sztuki, profesor Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Urodzony 19
pazdziernika w Menie w guberni czernihowskiej, (obecnie na Ukrainie).

Najstarszy syn Feliksa (zm. 1927), Sgdziego S’Iedczego w Czernihowie,

Polaka, rzymskiego katolika, wnuka zeslarica styczniowego z roku 1863,
oraz Anny z domu Kowalenko (zm. 1944), Ukrainki wyznania staro
obrzedow Jego siostra byla Aleutyna (1906-1978), rusycystka,
bratem Seweryn (1908-1985), prawnik, adwokat.

W roku 1906 rodzina Stalony-Dobrzaniskich wyjezdza do powiatowego
miawsta Czerykowa (obecnie na Bialorusi), aby w roku 1917 powréci¢
ponownie na Ukrainggdzie osiada w Prylukach kolo Poltawy u ojca
matki Kornija Kowalenki. Tam w dramatycznych latach rewolucji
i wojny domowej od 13 roku zycia AS-D zmuszony jest pracowaé
fizycznie, aby zapewni¢ utrzymanie ukrywajacym si¢ rodzicom i mlod-
szemu rodz /u, wieczorami uczy si¢ rysunku pod kierunkiem M.

Chitagurowa i A. W Skallona.

W roku 1922 po pogryzieniu przez wicieklego psa trafia do szpitala
8 8

w Kijowie. Tam tez odnajduje swa krew

pomogla Stalony-Dobrzanskim zal

W marcu 1923 roku AS-D wraz z rodzing przy

w Miechowie, gdzie jego ojciec obejmuje stanowisko sedziego sledczego.

8 8 8 8
W' tamtejszym gimnazjum meskim \m/"konuje AS-D swa pierwsza

polichromig w szkolnej auli.

Po prawej -, Ukrzyzowanie”i $w. Anna
Samotrze¢, okno prezbiterium z kosciota
$w. Joachima i Sw. Anny w Annopolu.

Nastepne strony - Sw. Kazimierz,
krélewicz, Sw. Stanistaw Kostka. Kosciot
$w. Joachima i sw. Anny w Annopolu.
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Po lewe; - Przemienienie Pariskie,
Chrystus Tronujacy, ponizej postacie
Swietych. Okna z prezbiterium kosciota
$w. Joachima i sw. Anny w Annopolu.

W roku 1927 rozpoczyna studia na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jest uczniem Wladyslawa Jarockiego, Fryderyka
Pautscha i Ignacego Pierikowskiego. Uczeszcza tez na wyklady Xawerego Dunikowskiego i Jozefa Mehoftera. Szczegolnie ceni
sobie ¢wiczenia w zakresie liternictwa u Ludwika Gardowskiego, z ktorym faczy go pézniej wieloletnia wspolpraca. Jeszcze
w trakcie studiow AS-D prezentuje w roku 1929 swoje rysunki na Wystawie Sztuki Powszechnej w dziale ,Piekna Ksiazka”
na Wystawie Krajowej w Poznaniu, a w roku 1931 zostaje nagrodzony pochwala Akademii Sztuk Pigknych w zakresie
grafiki i liternictwa. Dyplom ukoniczenia ASP otrzymuje w roku 1933.

W czasie studiow w latach 1932-33 AS-D pracuje wraz z Wladyslawem Cichoniem przy odkryciu i konserwacji
sredniowiecznej polichromii drewnianego kosciolka w Harklowej na Podhalu przekazanej nastepnie do Muzeum
Narodowego w Krakowie. W 1934 roku odnawia gotycki krucyfiks i pracuje w zespole Jozefa Mehoffera przy realizacji
polichromii w kosciele parafialnym w Turku. W roku 1934 wspélnie z Ludwikiem Gardowskim otrzymuje Il nagrode w kon-
kursie architektoniczno-urbanistycznym na projekt otoczenia kopca Jozefa Pilsudskiego na Sowiricu w Krakowie.

W okresie migdzywojennym realizuje samodzielnie i w zespolach polichromie w kosciolach w Boleszczynie i Porgbie Gornej
(1935) oraz w Tucznie (1937), Tuz przed wojna w 1939 roku wykonuje polichromie w kosciele w Dobromilu na terenie
dzisiejszej Ukrainy (obecnie po konserwacji). W czasie wojny AS-D nie przerywa pracy dla koscioléw i cerkwi. U O.0.
Bernardynow w Radomiu kontynuuje prowadzong tam od r. 1938 restauracje zabytkowych gotyckich rzezb oraz wspolnie
z Wiktorem Z. Langnerem realizuje w 1941 r. polichromie tego kosciola, (obecnie, précz bocznej kaplicy zamalowana).

Ponadto wr. 1943 realizuje polichromie w kosciele w Bobinie i w cerkwi w Tarnopolu (obecnie na Ukrainie).

Juz po wojnie, jesienia 1945 roku zostaje AS-D zatrudniony na Wydziale Architektury Akademii Gorniczo-Hutniczej
w Krakowie (obecnie Wydzial Architektury Politechniki Krakowskiej). Od 1947 roku pracuje w Zakladzie Liternictwa
Panistwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych. Od roku 1957, po przywréceniu uczelni dawnej nazwy Akademii Sztuk
Pigknych, AS-D prowadzi Samodzielng i Dyplomujaca Katedre Liternictwa. Na emeryture przechodzi w 1979 roku. Ze
wzgledu na swoja prace i dzialalnos¢ dla Kosciola mimo wielokrotnego zglaszania przez Senat ASP nigdy nie uzyskuje tytulu

naukowego profesora.

Roéwnolegle do pracy dydaktycznej AS-D kontynuuje prace przy monumentalnych kompozycjach sztuki sakralnej. Wykonuje
polichromie, witraze i mozaiki do kosciolow katolickich, prawoslawnych, i zboru ewangelicko-augsburgskiego w Warszawie.
W roku 1945, wspdlnie z Ludwikiem Gardowskim, wykonuje malowidla w kosciele O.0. Bernardynéw w Krakowie w kaplicy
bl Szymona z Lipnicy, w latach 1946-67 koriczy, rozpoczeta w roku 1943 polichromie kosciola parafialnego w Bobinie
kolo Proszowic. W roku 1945 z okazji pierwszej po wojnie Barborki na AGH w Krakowie realizuje swoj pierwszy witraz (we
wspdlpracy z L. Gardowskim) przedstawiajacy $w. Barbare, patronke gérnikow (usuniety z uczelni wr. 1952, przechowywany
az do 1981 roku w kosciele $w. Barbary).

W latach 1950-56 z polecenia Pani Izabeli Zelenskiej, wlascicielki najstynniejszej krakowskiej pracowni witrazy, w ktérej
realizowali swe prace Stanislaw Wyspianski i Jozef Mehoffer realizuje witraze dla ko$ciola parafialnego w Trzebownisku kolo
Rzeszowa. Praca ta kieruje ostatecznie zainteresowania artysty w strone witraza. W latach 1950-64 wykonuje zespoly witrazy
dla kosciola parafialnego w Zawierciu, w latach 1953-35 dla cerkwi w Grodku Bialostockim. W latach 195361 wykonuje
polichromig i witraze w kosciele parafialnym w Rozwadowie, a w latach 1958-67 witraze okien choru dla gotyckiej katedry
w Nysie. W roku 1964 realizuje swe nastepne witraze dla prawostawnej katedry we Wroclawiu i dla zboru ewangelicko-
augsburskiego w Warszawie. W latach 1969-70 polichromie i witraze dla kosciola parafialnego w Tenczynku, w latach
1973-78 witraze i polichromie dla kosciota parafialnego w Kozach kolo Bielska-Bialej oraz witraze i polichromie dla cerkwi
na Woli w Warszawie. Dalej w roku 1979 witraze w kosciele parafialnym w Wilkowicach kolo Bielska-Bialej i w kolegiacie

w Jarostawiu.
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Oproécz witrazy realizuje weigz monumentalne polichromie $cienne
m. in. w latach 1954-55 w cerkwi w Michalowie kolo Bialegostoku.
W roku 1960 realizuje wraz ze swym uczniem, przyjacielem i wielolet-
nim wspolpracownikiem Jerzym Nowosielskim polichromie cerkwi
w prawoslawnym sanktuarium na $w. Gorze Grabarce oraz w cerkwi
w Bialymstoku-Dojlidach (obecnie zniszczona). Wykonuje réwniez
mozaiki m. in. dla kosciola w Golczy kolo Miechowa (1949) oraz
dla katedr prawoslawnych we Wroclawiu i Warszawie. Oprocz prac
sakralnych przygotowuje projekty graficzne albumow Jana Matejki:
,Ubiory w Polsce 12001795 (Krakéw 1967) i ,Poczet Kréléw Pols-
kich” (Krakéw 1969), a takze ksiazki ks. kard. Stefana Wyszynskiego
W swiatlach Tysiaclecia” (Krakow 1961) i ks. kard. Karola Wojtyly
,Milos¢ i odpowiedzialnos¢” (Krakéw 1962). Wg projektu ASD powstaje
tablica pamigtkowa przysiegi Tadeusza Kosciuszki na Rynku Glownym
w Krakowie. Projektuje hafty i szaty liturgiczne dla klasztoru O.O.
Reformatéw w Krakowie oraz sztandary AGH w Krakowie i Centrali
Przemyshu Naftowego CPN.

W roku 1958 powstaje film dokumentalny prezentujacy witraze z cerkwi
w Grodku Bialostockim w rezyserii Jana Eomnickiego (nagrodzony na
festiwalu filmowym w Wenecji).

Pierwsza indywidualna wystawa AS-D odbyta si¢ w Pafacu Sztuki TPSP
w Krakowie w roku 1957. Wystawa ta przeniesiona zostala nastepnie
do muzeum w Przemyslu. Druga i ostatnia wystawa z roku 1960 w Ka-
towicach ze wzgledu na sakralng tematyke prac zaraz po otwarciu
zostala zamknieta przez Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk,
a katalog uznany za ksiazeczke do nabozeristwa” skonfiskowano. Wowczas
tez AS-D objety zostaje catkowitym zakazem publikacji, wystaw, oraz
— w zwigzku z propozycja wspolpracy zlozonej mu przez wiodaca
amerykariska pracownie witrazy ,The Willet Staind Glass Windows”
— wyjazdow i wysylania swych dziel za granice. Dopiero w roku 1981,
w dniach ,Solidarnosci” urzadzono jego wystawe w Klubie Politechniki
Krakowskiej, nastepnie w roku 1988 odbyla si¢ juz posmiertna wystawa
witrazy AS-D w Paryzu w salach centrum kultury nalezacym do klasztoru
0.0. Paulinéw.

AS-D byl jednym z pionieréw ekumenizmu w Polsce. Zasiadal jako radca
$wiecki w Radzie Metropolitalnej Polskiego Autokefalicznego Kosciola
Prawoslawnego przy metropolicie Bazylim (Doroszkiewiczu), a takze
w radzie artystycznej przy Metropolicie Krakowskim kardynale Karolu
Wojtyle. Zmart 22 111 1985 w Krakowie.

Jako sygnatury artysta uzywal splecionych liter swojego imienia i naz-
wiska: ASD w formie gotyckiego maswerku, w ksztalcie fodzi Piotrowej
zalozonej na réwnoramiennym greckim krzyzu.
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Po prawej — btog. Jolanta. Kosciét
$w. Joachima i Sw. Anny w Annopolu.




Zycie obdarowuje nas jakze roznoro

a jeszcze dotykiem zupelnie przez nas nie

Narodowego ,Sofia Kijowska” po potnocno-wsc ¢j Polsce przezylem dwa niezv

dzielami sztuki sal o pierwsze z XV-wiecznymi polich ni o doskonalej komp ce 7 Soboru
Zwiastowania Przen: etszej Bogurodzicy w monastyrze w Supraslu. Niestety rkiew, gdzie znajdowaly sie pierwotnie
zostala w 1944 roku zburzona, a ocalale fragmenty bogatej polichromii stoja dzis, zdjete ze $cian, na specjalnych sztalugach,
jako niezalezne dziela sztuki monumentalne;.

cie my, jako znawcy freskow z Soboru Swigtej Sofii w Kijowie, natychmiast zaczelismy poréwnywacé je z tymi
a. Nawet bez wi itku mozna by zy¢ roznice wynikla z okresu powstania dziel, spostrzec tak wiele

Freski Soboru Swigtej Sofii tak daleko znajduja si¢ od pozniejszych,

gdziekolwiek powstatych kompozycji, tak < i¢ niezliczonymi szczegolami, wspanialym ornamenter

naj jsze — $ladem pradawnej slowia )
s3 bardziej monumentalne, a przy tym racjonalne, klasy

7

dlatego zauwazalng, ze stracily swoje organiczne otoczenie.

mi przepelnione s cerkwie i koscioly tej ci Polski. Pier zenie tego, co
zobaczyli$my, uklada sie wjakas dziwna forme postrzegania koloru, rytmu i nadzwyczajnie gestego wypel powierzchni
$cian czy okien witrazowych przez postacie sakralnego juz wy Tworzy to efekt obecnosci, uczestnictwa odbio!

w akeji, wydaje sie stycha¢ ciche glosy niemych ust postaci, cichy dzwiek boskich melodii, i nawet galezie starych lip za

ych budowli, jakby spowolnione ruchy ludzi-stafazy — wygladaja jako element, czy kontynuacja tych

, co sprawia, ze architektura traci dominuj
ym wioda z samymi soba dialog wizerunki $wie
smutek w kompozycjach Meki Pariskiej. Dynamiczny
ja odwaga wydaje si¢ wrecz przerazaé, a On bez strachu
stawia swe obrazy przed ludzmi. Taki wlasni tysta Adam Stalony-Dobrzanski.

Bylismy bardzo wdzieczni Opatrznosci za spotkanie z dzielami tego genialnego tworcy. Mam nadzieje, ze Paristwo réwniez

odczujecie tetno jego tworczosci, nieziemska rado$¢, ktora obdarowuje on nasz §wiat.

Myroslaw Otkowicz
Narodowy artysta Ukrainy

Kurator wystawy

NIEOCZEKIWANE

Po lewej —, Zywot Najéwietszej Marii
Panny”. Projekt akwarela na kalce do

kosciofa $w. Katarzyny Aleksandryjskiej.
Klasztor 0.0. Bernardynéw w Radomiu.

Po prawej —, Meczenistwo $w. Katarzyny

Aleksandryjskiej” Witraz z kosciota $w.

Katarzyny Aleksandryjskiej. Klasztor

0.0. Bernardynéw w Radomiu.

Nastepne strony — meczefistwosw.

Katarzyny Aleksandryjskiej

i podniesienia Jej duszy przez Anioty
do Nieba. Koscidt sw. Katarzyny
Aleksandryjskiej. Klasztor

0.0. Bernardynéw w Radomiu.
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STWORZENIE SWIATLA

Lux Mundi, Swiatlos¢ Swiata, witraz. Poslany, by objawi¢ Ziemi substancje Nieba, wzniecony spojrzeniem slorica, gaszony piang oblokéw, lamany pedzlami
zmierzchu i $witu jest witraz najbardziej widowiskowa i zarazem najbardziej ulotna materig sztuki. Niczego bowiem wigcej oko czlowieka, procz samej
$wiattosci, od witraza nie zada. Glebiej wen spojrze¢ nie chce, nie moze, boi si¢ od niego oslepna¢. W obawach swych podobne jest duszy czlowieczej, lekajacej
sie wejrze¢ glebiej w tajemnice Boga. Dopiero oko obiektywu dociera tam, gdzie my sami dotrze¢ nie potrafimy — do zrédla, do tajemnicy blasku. Przechodzi
dalej, by dotkna¢ ognia, co pod $wiatloscig pali.

Album ten jest niczym soczewka postawiona pomiedzy witrazami artysty, a naszym wzrokiem. Jest teleskopem i mikroskopem zarazem, zwielokrotnia i
przybliza to, co na podobieristwo Drogi Mlecznej zdaje si¢ by statyczne i znajome. Nic podobnego. Teraz dopiero, pod lupa zaczyna sie przygoda, bez
ostrzezenia, bez obrony stajemy wobec zdumienia. Kto jemu pozwolil?

Kto pozwolil tchna¢ zycie w to, co w sztuce religijnej z dawna przeszlo w domene mitu. Kto pozwolil nagle, po wiekach zapomnienia przywroci¢ pierwotny
status aktu tworczego, bedacego u zarania ludzkiej cywilizacji uniwersalnym narzedziem poznania. Pod reka mistrza najprostsze geometryczne figury, dialogi
barw, gra $wiatlocienia okazuja si¢ by¢ zapisem aksjomatéw kosmosu — praw matematyki, fizyki, geometrii. Te za$ staj si¢ tozsame z tajemnica czlowieka.
7, zagadka naszej energii, namietnosci ... boskosci? Z zagadka ludzkiego przeznaczenia.

Kto pozwolil przelamywac kiedy i jak zechce, a zarazem postawil artyste na strazy ,boskiego kanonu” witraza. Zachowujac w pelni tradycyjna, szklano-
olowiang formule dziela witrazowego okresla Adam Stalony-Dobrzariski zupelnie nowe granice artystycznego jezyka tej sztuki. Odkrywa witraz dla
nowoczesnej abstrakgji, wrecz kubizmu, ukazuje alternatywe nieograniczonej swobody tworczej w doborze barw i grafice olowiu, az wreszcie dociera do
$wiatlocienia.

W tej tez chwili stawia witraz pomiedzy malarstwem, a rzezba, tasuje plaszczyzny szkiel, pola barw w glebie, w trzeci wymiar. Tak uksztaltowany prezentuje
artysta witraz $wiatu jako dojrzala, samoistna, odrebna juz dziedzine sztuki.

Jan Stalony-Dobrzariski

Po lewej - Sw. Jan Chrzciciel. Bazylika
mniejsza $w. Apostotéw Piotra i Pawfa
w Zawierciu.
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KOMITET HONOROWY WYSTAWY

J. EKS. MARKIJAN MALSKYJ
Ambasador Ukrainy w Rzeczypospolitej Polskiej

J. EKS. HENRYK LITWIN
Ambasador Rzeczypospolitej Polskiej na Ukrainie

JERZY FELIKS FEDOROWICZ
Poset na Sejm Rzeczpospolitej Polskiej
Cztonek Polsko-Ukrairiskiej Grupy Parlamentarnej

J. MAGN. PROF. DR HAB. INZ. KAZIMIERZ FURTAK
Rektor Politechniki Krakowskiej

J. MAGN. PROF. DR HAB. KAROL MUSIOL
Rektor Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie

J. MAGN. PROF. DR HAB. INZ. ANTONI TAJDUS
Rektor Akademii Gorniczo-Hutniczej w Krakowie

J. MAGN. KS. PROF. DR HAB. STANISLAW WILK
Rektor Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta Il

J. MAGN. PROF. ADAM WSIOLKOWSKI
Rektor Akademii Sztuk Piknych w Krakowie

J. MAGN. KS. DR WEADYSEAW ZUZIAK
Rektor Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il w Krakowie

MIECZYSLAW SWIECICKI
Prezydent Fundaji Kultury i Sztuki Europejskiej ARS LONGA

WYSTAWE ZREALIZOWANO DZIEKI PRZYCHYLNOSCI | POMOCY

KS. KANONIKA ANDRZEJA BAKA
Proboszcza rzymskokatolickiej parafii sw. Joachima i $w. Anny w Annopolu

KS. EUGENIUSZA CEBULSKIEGO
Proboszcza prawostawnej parafii $w. Cyryla i Metodego we Wroctawiu

KS. JANA FOLCIKA
Proboszcza rzymskokatolickiej parafii Matki Bozej Szkaplerznej w Rozwadowie

KS. ZENONA GAJDY
Proboszcza rzymskokatolickiej parafii sw. Apostotow Piotra i Pawta w Zawierciu

KS. PIOTRA GASIA
Proboszcza ewangelicko-augsburskiej parafii Swigtej Tréjcy w Warszawie

KS. MIKOtAJA LENCZEWSKIEGO
Proboszcza prawostawnej parafii $w. Jana Klimaka na Woli w Warszawie

0. ANTONIEGO MACIEJOWSKIEGO
Gwardiana Klasztoru 0. 0. Bernardynow w Radomiu

KS. RYSZARDA MISNIAKA
Proboszcza rzymskokatolickiej parafii sw. Wojciecha i Niepokalanego Poczecia NMP
w Trzebownisku

KS. PRALATA MIKOLAJA MROZA
Proboszcza rzymskokatolickiej parafii sw. Jakuba i $w. Agnieszki w Nysie

KS. MIKOtAJA OSTAPCZUKA
Proboszcza prawostawnej parafii Narodzenia Przenajswietszej Bogurodzicy w
Grédku Biatostockim

KS. PROT JERZEGO SZCZURA
Proboszcza prawostawnej parafii Narodzenia Przenajswietszej Bogurodzicy we
Wroctawiu

KS. KANONIKA KRZYSZTOFA SZUWARTA
Proboszcza rzymskokatolickiej parafii sw. Jadwigi Slaskiej we Wroctawiu Lesnicy

KS. ANATOLA SZYDEOWSKIEGO
Proboszcza prawostawnej parafii Sw. Marii Magdaleny w Warszawie Pradze
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